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RESUMO

O presente estudo, fundamentado na abordagem da investigacao qualitativa,
tem como objetivo central analisar, a partir da compreensao das académicas do 7°
semestre do Curso de Pedagogia, como o Projeto Contacdo de Historias: uma
interlocucdo com o imaginario infantil, direcionado a dimenséo estética, contribui na
sua formacdo como futuras professoras. Foram selecionadas seis professoras em
formacdo, que vivenciaram o Projeto e se dispuseram a participar do estudo. A
entrevista semi-estruturada serviu como instrumento principal da coleta de dados.
Autores como Tardif (2006), Freire (1987, 2000), Névoa (1995), Pimenta (2005),
Zeichner (1993), Rios (2006), Pimenta (2005), Cunha (1998) Assmann (1998),
Brandéao (2003),Veiga (2008), Duarte Jr. (1988), Bettelheim (1976), Ostrower (1986),
Trevisan ( 2000) deram a principal sustentacédo tedrica ao estudo e auxiliaram na
interpretacdo dos dados, realizada com os principios da Analise de Conteudo. Os
resultados apontaram para a significacdo da experiéncia proposta pelo Projeto e
indicaram a relevancia do mesmo na compreensdo das alunas. Ao refletir sobre o
ensino, revejo as possibilidades da formacdo de professores reflexivos e a
constituicdo do professor direcionado para uma dimenséo estética.

Palavras-chave: contacdo de histérias; ensino; literatura infantil; dimensao
estética da formacao de professores, Curso de Pedagogia.



ABSTRACT

This research, based on a qualitative- investigative approach, aims to
analyze how far the Project Story Telling : a mixing with children’s imagination,
based on an esthetic emphasis , has contributed in the educational development of
teachers. The research has been developed with students of the 7™ academic
semester of Pedagogy. The six students who took part in the research have had
teaching experience. A semi-structured interview has been used as a main tool for
the samples. Authors like Tardif(2006),Freire (1987,2000), N6évoa (1995), Pimenta
(2005), Zeichner(1993), Rios (2006), Pimenta (2005), Cunha (1998), Assmann(1998)
, Branddo (2003), Veiga (2008), Duarte Jr. (1998), Bettelheim ( 1976), Ostrower
(1986), Trevisan (2000), provided the theoretic structure and helped in the
interpretation of the data. The results demonstrated the importance of the
experience proposed by the Project and emphasized the relevance of it in the
comprehension of the students. While analyzing the educational process, the
possibilities of the academic preparation of teachers is being analyzed as well as
an academic approach which aims to prepare teachers with an esthetic dimension.

Key-Words : story-telling, teaching , children literature, esthetic dimension ,
Pedagogy.



SUMARIO

INTRODUGAO. ... oottt ettt ettt ettt a et esaesteste e e erensreareaneas 09
1 ECOS DA MEMORIA QUE RESSOAM NAS PALAVRAS ........ ccceeveeeeieenne, 11
1.1 ECOS DA VIDA: A SONORIDADE DOS LUGARES QUE REDESENHAM
MINHA HISTORIA ... .coiieee ettt ettt et ts st s st s s tetsstenseaennaeenes 13
1.2 ECOS QUE SE AFINAM MELODICAMENTE: DA-SE MEU ENCONTRO
(0701 VN =1 5 10107V 07Y @ JE OO 15
2 ECOS TEORICOS: VISITANDO A FORMACAO DE PROFESSORES E
ELUCIDANDO A ESTETICA. .....oiieeeeete ettt eeeeeete et eve e eaeneane s 18
2.1 REVISITANDO A DIMENSAO ESTETICA NOS CURSOS DE FORMACAO
DE PROFESSORES : O QUE MOSTRAM AS PESQUISAS........cccoveeveeieeeeennn, 22
2.2 A HISTORIA DO PRAZER ESTETICO: POIESIS, ASTHESIS E KATHARSIS
—UMA RETROSPECTIVA......ooi ittt ettt sttt ettt eneaneene e 25

3 A UNIVERSIDADE REGIONAL INTEGRADA DO ALTO URUGUAI E DAS
MISSOES — URI E O CURSO DE GRADUACAO EM PEDAGOGIA C OMO
ESPACO DE FORMACAO E IMAGINACAO: O LUGAR DOS CONTOS E DA
LITERATURA. .. oottt ettt e ettt e et et e et et e et e et e e esee e e e eeaeas 30
3.1 PROJETO “CONTACAO DE HISTORIAS: UMA INTERLOCUCAO COM O
IMAGINARIO INFANTIL” — UMA INSPIRACAO E UMA CONTRIBUICAO QUE

CONTEMPLA A DIMENSAO ESTETICA. ...ttt 32
3.2 OS CONTOS DE FADAS E O IMAGINARIO INFANTIL.....coveovieeeeeeeeeeeenee, 33
4.ECOS DO PERCURSO METODOLOGICO.......cccveieiieiceieicieie i, 40
4.1 A PROBLEMATICA E AS QUESTOES QUE A CERCARAM.......c.ccecvevennnn. 41
4.2 APRENDENDO COM A PESQUISA: POR ONDE CAMINHAM AS

HISTORIAS?. ..ottt ettt ettt st et en et aeeneeee e 43
4.3 COLETA E ANALISE DE DADOS: UM CAMINHO A PERCORRER NA

PERSPECTIVA METODOLOGICA.......cooiiieeeeeee ettt 44
5. JUNTANDO OS ECOS: MELODIAS PRODUZIDAS E VIVIDAS .......cccccv..... 48
5.1 MELODIAS QUE SE AFINAM......oootiteoeeee oottt 60
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. ......oooiiiieeee e oo 66
APENDICES. ...ttt ettt e e et e ettt e et e ee e 70

ANEXOS . 73



INTRODUCAO

A sensibilidade e a criatividade ndo se
restringem ao espaco da arte.

Criar é algo interligado a viver, no mundo
humano. A estética é, na verdade, uma
dimensdo da existéncia, do agir humano
(RIOS, 2006, p.97).

Inspiro-me na autora da epigrafe, ao apresentar o estudo realizado, cujo
objeto foi o Projeto Contacao de Histdrias: uma interlocu¢do com o imaginario infantil
analisado sob uma dimensao estética. Palavras- ecos, pessoas-ecos, lugares —
ecos, sustentam e unem a melodia que emerge da minha propria histéria de vida
pessoal e profissional que culmina, como uma consequéncia, neste momento

académico.

Sendo a Escola Basica a génese de minhas indaga¢fes, tomo como
referéncia para esse estudo, o espaco do Ensino Superior. A pesquisa teve como
objetivo central analisar, a partir da compreensdo das académicas do Curso de
Pedagogia da URI, de que forma o Projeto Contacao de Histérias,direcionado a uma
dimensédo estética, contribuiu na sua formagdo como futuras professoras. Destaco
gue este estudo esta marcado pelas inquietacdes que se construiram em mim com a

vida e com a docéncia.

Além de se tratar de minha area de atuacdo, pesquisar sobre o Projeto
Contacéo de Histérias: uma interlocucdo com o imaginario infantil numa dimenséo
estética, desafiou-me, fazendo-me assumir, portanto como professora e

pesquisadora. Compartilho da idéia de Assmann (1998) de que ndo se aprende
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apenas com o cérebro, mas ainda com o coracéo. E, pois, com essa concepcao que

sou professora e estou me constituindo pesquisadora.

Dessa forma, analisar a compreensao de professores em formacgéo sobre o
Projeto Contacdo de Historias direcionado a dimenséo estética foi uma tentativa de
tornar este estudo, ndo apenas um novo conhecimento, mas, também, uma
contribuicdo da disciplina Fundamentos Teoricos e Metodoldgicos de Literatura
Infantil para a formacdo dessas e de outras professoras para uma docéncia de

sensibilidade com carater transformador.

Na sinfonia dos ecos desse estudo, compreendo varias melodias, notas e
acordes, que se divide em quatro capitulos. No primeiro, partiiho os ecos da
memoria e a sonoridade dos lugares que redesenharam minha histéria. No segundo,
visito a formacao de professores, lancando um breve olhar para o percurso historico,
vislumbrando uma perspectiva transformadora, analisando as possibilidades do

ensino direcionado para a dimensao estética.

No tragado metodologico da pesquisa, estendo a orquestracdo dos ecos,,cuja
natureza, interlocutoras, instrumentos de analise de dados e as respectivas

concepcOes e justificativas dessas escolhas estédo explicitados no capitulo trés.

No quarto capitulo, apresento o som que invade o lugar que se constitui 0
campo empirico desta pesquisa: a URI - campus de Santo Angelo, através do Curso
de Graduacdo em Pedagogia, fonte de inspiracdo para a realizacdo do Projeto

Contacéao de Historias.

Ao reger esta orquestra, sinalizo os acordes finais ndo como uma conclusao
propriamente dita, mas com uma perspectiva de uma conclusao provisoéria, em que
procuro contribuir para o campo da formacéao inicial, ao estimular novos estudos e ao

desafiar-me na continuidade da pesquisa.



1 ECOS DA MEMORIA QUE RESSOAM NAS PALAVRAS

Sim sou eu, eu mesmo,
Tal qual resultei de tudo...
Quanto fui, quanto na fui, tudo isso sou...
Quanto quis, quanto néao quis.
Tudo isso me forma...
Fernando Pessoa

Aproveito as lembrancas e recordagbes que marcaram minha trajetoria
pessoal e profissional para dar sustentacdo a este capitulo. Recorro a memoria
como origem desse estudo, ao vincula-la ao tema que me envolve, procurando

potencializar o saber que ela encerra.

A indagacdo sobre ndés mesmos, a razdo de sermos a nossa origem e
destino, € um dos temas mais antigos e sempre presente em toda historia da
humanidade. A tentativa de dar-nos uma identidade é a procura da definicdo daquilo
gue constitui 0 N0sso entorno, que nos circunscreve, nos contém, podendo-se dizer,

ainda, o que marca nosso lugar.

Uma das caracteristicas do conhecimento humano € que ele vai sendo
progressivamente revelado sem um limite de tempo, pois ndo se pode compreendé-
lo como algo acabado. Aproveito a maxima Socrética (469 — 399 a.C.) “Sé sei que
nada sei...” quando percebo-me inserida nesse percurso, que é resultado de reflexao
tedrica, questionamentos e desafios surgem e fazem da prépria pratica um

testemunho de possibilidades transformadoras.

A consciéncia da vida nos faz perceber que “antes de mais nada somos
construtores de sentido, porque, fundamentalmente, somos construtores de nés
mesmos, a partir de uma evolucdo natural” (CORTELLA, 2006, p. 32). Ainda
podemos destacar que “a nova realidade social a ser parida, também, por nés
educadores € mais do que uma espera (nostalgia do futuro); € um escavar no hoje
de nossas praticas a procura daquilo que hoje pode ser feito” (CORTELLA, 2006,
p.158).
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Amparada pelas historias que me constituiram, pelas leituras, pelas vivéncias
e experiéncias em educacgao, proponho-me a realizar uma investigacdo voltada para
a importancia da dimenséao estética no ensino, um relato oriundo de professores em
formacdo do Curso de Graduacdo em Pedagogia da Universidade Regional
Integrada do Alto Uruguai e das Missdes — URI — Campus de Santo Angelo,
escavando nas nossas praticas, a procura do que pode ser feito para perpassar a
presenca da sensibilidade e da criatividade como elemento constituinte do saber e

do fazer docente.

Reporto-me as leituras realizadas e, ainda, quero mencionar as palavras de
alguns autores que vao ao encontro da proposta investigativa a que me direciono,
quando ressaltam que “o ambiente alegre é propicio a aprendizagem e a
criatividade, desde que nao ultrapasse a sutil fronteira entre a alegria e a
descontracéo improdutiva” (CORTELLA, 2006, p.124).

Encontro em Ostrower (1986, p. 17) que “a sensibilidade esta relacionada
com o potencial criador e com a afetividade dos individuos, que se desenvolve num

contexto cultural determinado”.

Entendo a educacdo como um processo que produz transformacdes no ser
humano, tornando-o um ser socializado. Quando se diz processo, subentendem-se
estagios a serem ultrapassados por todos os alunos, de forma que cada um deles
seja considerado na sua individualidade. Partindo-se do principio, de que todas as
pessoas sdo capazes de criar em qualquer linguagem, compreende-se que €
necessario estimular em nossos alunos a sensibilidade para favorecer as suas
aprendizagens. E preciso deixar que a sensibilidade aflore, estimulando os alunos
para que possam ampliar seus referenciais do mundo e trabalhar, simultaneamente,
com todas as linguagens: escrita, sonora, dramatica, cinematografica, corporal e
outras. Reflito sobre o ensino, direcionado a importancia da dimensao estética como
foco da pesquisa realizada, pois nessa area atuo e através dela essa inquietude me

permitiu resignificar minha trajetéria e me estimulou a aprender criticamente.

A tendéncia € de que quanto mais sensivel for o ser humano, maior é a sua

necessidade de desenvolver uma disciplina licida e rigorosa, o que significa
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intensificar tanto mais a sua sensibilidade, quanto mais longe for a apropriacao
intelectual de suas atividades. Os educadores, ao eliminarem a vida sensivel, podem
provocar uma embriaguez em sentido inverso, tdo perniciosa quanto a pieguice.
Nessa perspectiva € que procuro compreender a contribuicdo do Projeto
Contacéo de Historias — uma interlocucdo com o imaginério infantil, numa dimenséo

estética para a formacao de professores.

1.1 ECOS DA VIDA: A SONORIDADE DOS LUGARES QUE REDESENHAM MINHA
HISTORIA

A simbiose que tenho com a musica aconteceu, ainda, no Gtero materno.
Penso que essas primeiras lembrancas que se formaram a partir da voz de minha
mae, entoando cancdes diversas e do instrumento musical que tocava, foram fatores

determinantes das qualidades e comportamentos que marcaram meu futuro.

Desde os trés anos de idade eu cantava, dancava, recitava pequenos versos
e me apresentava nas reunifes de familia. Aos cinco anos iniciei minha formacao
musical, tendo aulas de acordeon e teoria da musica. Aos sete anos aprendi a tocar
piano, passando a compreender a teoria e o0 solfejo. Com 12 anos, 0 meu interesse
pelo violdo fez com que aprendesse sozinha a dominar o instrumento. Apenas mais

tarde conheci as notas, também no violdo, quando aprendi o violao classico.

Sonhava em ingressar na Escola de Belas Artes, mas a falta de informacéo
da época, no que se refere a continuidade desses estudos, sua aplicabilidade e
possibilidades no mercado de trabalho, fez com que eu optasse pelo curso de
Letras, pois, além do da sensibilidade musical, apresentava facilidade em elaborar

textos e gostava de linguas estrangeiras.

Ingressei no curso de Letras e Artes da Pontificia Universidade Catolica do
Rio Grande do Sul — PUC e acabei me apaixonando pelas literaturas. Fiz, também,
especializacdo em Literatura Infantil junto a Universidade Regional Integrada do Alto

Uruguai e das Missdes.
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Ao me erradicar em Santo Angelo, aflorou em minha vida profissional, o lado
musical e artistico. Eram inimeras as solicitagdes, seja num jantar do clube, numa
reunido entre amigos ou na escola e universidade onde trabalho até hoje. Como

consequéncia, fiz cursos de teatro, educacdo musical e plastica.

Neste meio artistico-cultural me encontro até os dias de hoje, ministrando
cursos de extensao e me engajando em projetos culturais e pedagdgicos, no espaco
da Universidade em que trabalho, por considerar importante minha contribuicdo na
formacdo da personalidade do educando. Procuro despertar as faculdades de
criagdo, estimulando o desenvolvimento da emotividade e dos processos afetivos.
Ainda continuo engajada na regéncia de corais, como trabalho social e voluntario em
escolas do municipio, por perceber que a atividade artistica faz parte da natureza do

homem, da sua capacidade de se expressar.

Lembro Marques (2003, p. 13) quando diz que “cocar e comer é s6 comecar.
Conversar e escrever também... Escrever para pensar uma outra forma de
conversar”. Destaco essas idéias, pelas quais antevejo minha fluéncia na escrita.
Nesse contexto, incluo a fala, pois tal como a escrita, faz parte de minha vida,
considerando o ambiente familiar propicio em que me desenvolvi e que me permitiu
desfrutar de viagens fantasticas ao mundo da imaginacédo, a partir das historias
contadas por minha mae e que me iniciaram no mundo da leitura, da literatura e das

artes.

Bem sei que a leitura e a escrita sdo dois processos inter-dependentes e que,
nem sempre, 0 desenvolvimento de um implica, necessariamente, no outro. Ao
dizer que séo processos interdependentes, quero afirmar que as operagcées mentais

presentes em cada um desses processos sao distintas.

A escrita é uma forma de expresséo da arte, transformando-a em um canal
por onde navego e concretizo a ilustracdo dos meus sentimentos. A arte estd em
toda parte e traz o melhor da humanidade, pois emociona, comunica e proporciona
momentos de prazer e de autoconhecimento. Cada forma de manifestacdo da arte
apresenta um conjunto de singularidades que as distinguem entre si. E cada uma

delas constitui-se como um meio de expressao e, portanto, um tipo caracteristico de
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linguagem. A escrita, por reunir finalidades e propésitos de comunicacdo e
expressdo, constitui-se, ao mesmo tempo, como uma linguagem e uma

manifestacéo da arte.

Ao reconhecer, utilizar e organizar os elementos e recursos de cada uma das
linguagens, abre-se a possibilidade de apropriacdo de seus significados e isso,
certamente, permite sua aplicacdo com liberdade. Essa oportunidade tem aqui o
efeito de aproximar os interlocutores, criando o clima adequado para se negociar
uma maneira de expressao mais livre, interessante e tranquila, experimentando e

reinventando.

E a volUpia de poder escrever, de poder cantar e interagir com a arte, essa
sensacao Unica e totalizante, calcada na literatura e na arte, esse ir mexendo em
tudo, esse perceber como um ato fluido, ininterrupto, é algo que trago comigo desde
muito, muito pequenina. E teve tanta importancia na minha vida que minha funcao
como professora me envolve, totalmente nela, abrindo-me todas as comportas para
entender o mundo, tanto através do meu olhar, como pelo olhos dos autores, da

vivéncia dos artistas. E continua, lindamente, sendo exatamente isso!

1.2 ECOS QUE SE AFINAM MELODICAMENTE: DA-SE MEU ENCONTRO COM A
EDUCACAO

Ensinando, descobri que era capaz de
ensinar e que gostava muito disso.

Comecei a sonhar cada vez mais em ser
professor.

Aprendi como ensinar. Na medida em que.
Mais amava ensinar e mais estudava a
respeito.

Paulo Freire

Meu encontro com a educacdo deu-se logo apdés minha conclusdo de
Magistério, em nivel de Ensino Médio. Havia concluido o Curso de Magistério, na
época Curso Normal, com nota 100 e, entéo, recebi o convite da direcdo do Colégio
Nossa Senhora da Gléria, onde me formei, em Porto Alegre, minha cidade natal,
para permanecer como professora de alunos de segunda série do ensino

fundamental.
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Essa foi a minha primeira experiéncia de trabalho, oriunda da boa formacgé&o
gue vivi no Ensino Médio. Eu a exercia juntamente com minha vida académica na
PUC, uma vez que ingressei no Curso de Letras e Artes imediatamente apds a

conclusao do Curso de Magistério.

Fui, assim, conduzindo minha docéncia no ensino fundamental, com a
conviccdo de minha escolha e, também, com a percepcdo de que ser professor ia
além de ensinar contetudos. Pensava sempre em ousar mais, mesmo em inicio de
carreira, inserindo os elementos artistico-culturais que permeavam minha formacao,

sem medo de transgredir 0 que era imposto pelo modelo de ensinar da época.

A partir de 1975, ano em que me erradiquei em Santo Angelo pelo motivo de
ter casado com um santo-angelense, continuei minha trajetéria de docéncia.
Ingressei no magistério estadual mediante concurso e, também, na antiga
FUNDAMES, hoje Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missodes —
URI, campus de Santo Angelo, onde me encontro trabalhando até os dias de hoje,

nos cursos de graduacdo em Letras e no curso de graduagdo em Pedagogia.

No ano de 1982, mée de dois filhos e a espera do terceiro, desafiei-me a
estudar mais, a buscar sustentacao tedrica para minhas inquietacdes em relacéo ao
ensino. Dessa forma, com o intuito de aprofundar conceitos sobre ensinar e
aprender, porque “ensinar inexiste sem aprender” (FREIRE, 2000, p.25) busquei o
curso de Especializagdo em Educacdo, oferecido pela prépria instituicdo em que

trabalho, a URI, campus de Santo Angelo.

A Universidade, sentindo a necessidade de ampliar sua atuacdo na
comunidade regional, expandiu-se, criando a Escola de Ensino Fundamental e

Médio da URI, onde também atuo como professora desde sua criacao.

Por necessidades institucionais, fui convidada para realizar o cerimonial e
protocolo de todos os eventos da universidade. Cursei, portanto, alguns cursos que

me deram a titulacéo para exercer esta funcao.
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Considerando a educagdo como possibilidade de troca, que promove
modificacdes e concordando que “a docéncia envolve o professor em sua totalidade;
sua pratica é resultado do saber, do fazer e principalmente do ser, significando um
compromisso consigo mesmo, com o aluno, com o conhecimento e com a sociedade
e sua transformacgao” (GRILLO, 2003, p.78) assumi o desafio de realizar o Mestrado.
Mais do que estar efetivando um sonho que sempre fez parte do meu projeto de

vida, o percurso tem sido um processo enriquecedor.

Ao encerrar este capitulo, em que tornei presentes memodrias passadas,
Barros (1996, p.75) me inspira. Os versos do poeta dizem que “o olho V&, a
lembranca revé, e a imaginagéo transvé. E preciso transver o mundo”. Aproveito
essas palavras para, entdo, “transver” o mundo, inserindo minha busca de
conhecimento no campo do ensino superior, buscando melhor refletir e compreender

inesgotavelmente minhas reflexdes sobre ensino-aprendizagem.



2 ECOS TEORICOS: VISITANDO A FORMACAO DE PROFESSORES E
ELUCIDANDO A ESTETICA

A aprendizagem €é um compromisso
fundamentalmente emocional. A alternativa é
aprender com a cabeca e o coracao.

Marta Pires Relvas

A Filosofia, ao longo da historia, tem sido um campo no qual,
tradicionalmente, as questbes estéticas sdo objeto de reflexdo e de estudo. Na
Grécia antiga, as reflexdes estéticas estavam centradas nas manifestacbes do belo
natural e do belo artistico; ja fildsofos mais recentes, como Kant e Hegel, atribuiram
0s sentimentos estéticos a uma construcado do sujeito, uma emissao de juizos do

espirito humano as coisas.

Em termos educacionais, essa concepc¢ao de juizo estético se torna importante
na medida em que apresenta a apreciacdo ou a valorizacdo que fazemos sobre

algo, o julgamento que emitimos sobre determinada situagéo ou fenémenao.

Na visdo de Gardner (1995), poucos negariam a escola o papel primordial na
tarefa de inculcar conhecimentos e verdade. Entretanto, € menos aceito que as
escolas tenham o papel comunicador de beleza e bondade. Nesse sentido, Piaget
(2001), em sua teoria sobre o desenvolvimento da inteligéncia e da construcéo dos
conhecimentos, ja afirmava que a formacao de valores (ou critérios de moralidade)
obedece, no sujeito, as mesmas relagbes logicas proprias da formacdo dos
conhecimentos, com a Unica diferenca de que os valores sdo agrupados, segundo

uma escala e ndo em relagdes objetivas.

LibAneo e Pimenta vdo ao encontro das idéias que apostam no
estabelecimento de uma nova pratica tedrica e reflexiva sobre as a¢fes docentes

efetuadas ou a serem efetuadas, que resultam em um novo habitus®.

! As estruturas constitutivas de um tipo particular de meio, que podem ser apreendidas

empiracamente sob a forma de regularidades associadas a um meio socialmente estruturado,
produzem habitus.( In Bourdieu,,1972. Traduc¢éo de Renato Ortiz (org),2003)
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As investigacdes recentes sobre formacdo de professores apontam
como questdo essencial o fato de que os professores desempenham uma
atividade teérico-pratica. E dificil pensar na possibilidade de educar fora de
uma situacdo concreta e de uma realidade definida. A profissao de
professor precisa combinar sistematicamente elementos tedricos com
situacdes praticas reais (LIBANEO e PIMENTA, 1999, p. 267).

A elaboracao tedrica é uma forma de atualizar e refazer a visdo de mundo
por meio da reflexdo, de forma que a nossa compreensdo sobre a pratica seja

alterada, com repercussdes nas nossas agoes.

Zeichner diz que:

(...) muito do ensino esta enraizado em quem nds somos e como noés
percebemos o mundo (...) Entdo, voltamos nossa atengdo as crencas e
entendimentos dos professores, e como entender a relacdo entre esses
entendimentos e suas praticas, atuais ou provaveis (1993, p. 23)

O debate sobre formacédo de professores apresenta uma rica e complexa
literatura e vem sendo amplamente discutida, atualmente, em todas as &reas do
conhecimento e para todos os niveis de ensino. Através do crescimento das
pesquisas nos ultimos anos, pode-se constatar que a funcdo do professor esta

sendo objeto de atengédo. Pimenta ressalta que a partir dos anos 1990,

a centralidade colocada nos professores traduziu-se na valorizacao do
seu pensar, do seu sentir, de suas crencas e seus valores como aspectos
importantes para se compreender o seu fazer ,ndo apenas de sala de aula,
pois os professores ndo se limitam a executar curriculos, sendo que
também os elaboram, os definem e os re-interpretam. Dai a prioridade de
se realizar pesquisas para se compreender o exercicio da docéncia, os
processos de construcdo da identidade docente, de sua profissionalidade,
o desenvolvimento da profissionalizacdo (2202b, p.37).

Uma educagdo comprometida com mudangas e transformacdes sociais, €
uma exigéncia da sociedade atual, surgindo dai a necessidade de se formar
professoras que assumam uma autonomia intelectual nas a¢des, assim como na
construcdo de seu conhecimento para que possa nele intervir. Na concepcao de
Pimenta (2005), a educacdo néo sb retrata e reproduz a sociedade, como também

projeta a sociedade desejada.

A educacdo, como qualquer atividade humana, para sua evolugdo e

desenvolvimento, demanda criatividade, sendo um principio importante na sala de
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aula. Perceber a sala de aula como principio funcional da criatividade, pode ser uma
boa estratégia para que professores e alunos se tornem sujeitos ativos dos
processos transformadores da educacdo. E importante reconhecer essa complexa
realidade, promovendo mudancas e estimulando os alunos com novas formas de

relacéo e de acgéo.

Martinez afirma que “para a consideracao da criatividade como fundamento,
como principio funcional da aula, ndo é suficiente o trabalho pedagdgico criativo do
professor, sdo também essenciais as diferentes formas de expressao ativa,

implicada e produtiva dos alunos que nela estdo” (1997, p.134).

O autor reforca que

valorizar e incentivar experiéncias genuinamente criativas e inovadoras,
estimular alunos e professores a caminhar na dire¢cdo da constituicdo da
criatividade como principio funcional da aula, desenvolver novas linhas de
pesquisa orientadas a compreensdo dos processos de mudancas
relacionadas com a criatividade e a inovacdo, assim como investir em
mudancas significativas nas instituicdes que formam professores, sdo

alguns desafios a serem assumidos se o pretendido é contribuir para
mudancas na educacao (1997, p.141).

Acrescento, pois esse dizer de Rios com o qual me alinho na perspectiva da

pesquisa a que me proponho, quando diz

procuro agora trazer a luz uma perspectiva estética, que diz respeito a
presenca da sensibilidade — e mesmo da beleza — no trabalho. N&o invento
uma nova dimensao. Dés-cubro — no sentido mesmo de afastar o que esta
cobrindo — um componente da competéncia, que se articula organicamente
com o0s demais (1993, p.23).

A autora entende que ha necessidades inseridas na pratica educacional, que
permeiam a valorizacdo da sensibilidade no trabalho docente. Rios afirma, ainda,
que “a dimensado estética se articula, pois, as demais dimensfes do trabalho
docente” (1993, p.24).

A minha investigacao teve como foco a percepc¢édo da dimensao estética, que
pode ser desenvolvida com os académicos, a partir do projeto Contacao de historias:

uma interlocu¢cdo com o imaginario infantil. Procurei contextualizar e sentir “a idéia
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de fruicdo, de prazer, de perspectiva de saborear a realidade” (RIOS, 1993, p.24),
articulando ao trabalho docente. Rios, considera que:

€ nessa medida que se pode afirmar que o trabalho que realizamos como
professores tera significacdo de verdade se for um trabalho que faz bem,
isto €, um trabalho que fazemos bem, do ponto de vista técnico-estético, e
um trabalho que faz bem, do ponto de vista ético-politico, a nés e aqueles a
guem o dirigimos (1993, p.24).

Para fins desse estudo usamos o conceito de percep¢édo no sentido de ser a
maneira como nos vemos, julgamos, qualificamos as coisas no mundo e em nés

mesmos.

Assim, entendo que um processo formativo com enfoque emancipatorio deve
ser marcado pela unidade teoria e pratica, cuja interlocucdo busque alternativas que
contribuam para uma sélida formacgéo de futuros professores. Cunha (1998, p. 87)

reforca essa idéia, com os dizeres que aqui trago:

Para quem verdadeiramente participa dos processos de elaboracdo da
ciéncia é absolutamente claro que a teoria e a pratica sao duas faces
inseparaveis do mesmo ato de conhecer ..E dos desafios da pratica que
nasce o0 conhecimento teérico, pois é da experimentacdo que se
desenvolve a reflexdo e analise. Por outro lado ndo ha préatica sem teoria,
porgue, por mais simples que seja a acdo humana, ela vem precedida de
uma concepg¢do tedrica, mesmo que de forma implicita. E 6bvio que a
relagdo teoria-pratica nao € linear, e sim dialética [...] A distancia entre a
teoria e a Pratica é sempre maior onde a pratica age sem reflexdo e onde a
teoria € tdo geral que a pratica ndo se sente atingida por ela.

A atividade tedrica por si s6 ndo leva a transformacdo da realidade; ndo se
objetiva e ndo se materializa, ndo sendo, pois, praxis. Por outro lado, a pratica

também nao fala por si mesma, sendo indissociaveis como praxis.

A tarefa de formar professores, capazes de atuar de forma sensivel, criativa e
critica constitui-se num desafio a ser vencido por todos que atuam na formacao
inicial. O ato de educar ndao se constitui apenas em transmitir conteddos, mas em
propiciar aos alunos a possibilidade de (re) construcdo do conhecimento que

permitird a compreensdo do homem e suas complexas rela¢cdes com o mundo.
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2.1 REVISITANDO A DIMENSAO ESTETICA NOS CURSOS DE FORMACAO DE
PROFESSORES: O QUE MOSTRAM AS PESQUISAS

Apresento, neste capitulo, uma breve sintese de estudos realizados sobre a
tematica da formacéo de professores na sua dimensédo estética e em projetos que
envolvem a contacdo de historias. O objetivo foi investigar cada um em
profundidade, mas expor uma revisdo de modo que atenda ao propdosito de oferecer
um fundo teorico/metodolégico para fundamentar e direcionar minha investigacao.

As bases e pesquisas foram teses e dissertacbes do Banco de Dados da CAPES.

Ressalto que encontrei inimeras producdes sobre formacao de professores.
Pesquisas direcionadas a dimensdo estética e contacdo de histérias que se
entrecruzam com a minha investigagdo, jA& sdo mais raras, 0 que me estimulou e

desafiou para a producédo de conhecimento sobre a temética proposta.

A dissertacdo de Claudia Belardinelli da Rosa?, da Universidade do Vale do
Rio dos Sinos — UNISINOS, intitulada Educacédo Infantil e Contacdo de Historias:
Memorias e Préticas, enfatizou a importancia da contacdo de histérias na educacgéo
infantil numa abordagem de significados para o desenvolvimento infantil. Ainda ,
esta pratica teve como concluséo, através da investigacao feita com professores de
formacdo do magistério, que ouvir histérias na infancia foi uma pratica positiva e
que contar histérias auxilia no desenvolvimento integral das criangas, bem como no

desenvolvimento de conteudos e da formacéo.

Discussdes sobre as histérias infantis e sua importancia na formacéo social
do individuo encaminham e possibilitam perceber a importancia da contagdo de
histérias na formacdo e estimulacdo das criancas da Educacdo Infantil. Nesse

sentido, a pesquisa de Eleni Santiago Seidel?,

O professor, a histéria e a crianca: as aventuras e desventuras entre o0 ERA
uma vez e o FORAM felizes para sempre, da Universidade Federal de Santa

Catarina, objetivou analisar e descrever a contacdo de histérias na formacédo de

? Disponivel em: http: //www.capes.gov.br /ano base 2007.
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professor e da crianca, averiguando as relagbes estabelecidas entre essas
experiéncias, ressaltando a importancia das atividades de linguagem que promovem
a interacado entre os sujeitos: professor formador/ professor em formacao/crianca. A
referida pesquisa possibilitou perceber a importancia que o papel do professor de
ensino superior desempenha na formacgao dos futuros professores e a necessidade
de conciliar teoria e préatica para que haja uma instrumentalizacdo efetiva para a
pratica pedagodgica dos futuros professores e dos que ja o sdo. A analise de dados
comprovou 0 quanto a contacdo de historias favorece a interlocucéo e a interacéo

verbal, assim como a compreensdo, o vocabulario e o conhecimento das criancgas.

O trabalho de Ana Claudia de Souza, A Formacao de professores leitores: as
marcas de um caminho e suas relagbes com uma educacao para a leitura, da
UNESP/Campus Presidente Prudente alinha-se as pesquisas vinculadas as
“Praticas Educativas e Formacdo de Professores”. A autora buscou delinear um
panorama do perfil leitor dos professores de uma escola municipal e, também, a
frequéncia e habitos de leitura, os vinculos afetivos com a leitura, tipo e finalidade da
leitura realizada por esses professores. Concluiu que, ao focalizar um perfil leitor por
fruicdo, manifestado pela afetividade com a leitura e literatura, embora constitua-se
num aspecto relevante, ndo configura condicdo para que um professor promova

praticas de ensino de leitura mais significativas.

Janine Bochi do Amaral® em sua dissertacdo O Imaginario e os saberes de
Pedagogas Professoras Universitarias: (re)contando histérias de vida, da
Universidade Federal de Santa Maria, utilizou-se de entrevistas semi-estruturadas
para obter um relato de historias de vida de pedagogas, professoras universitarias. A
pesquisadora deteve-se em questbes de relevancia sobre o que acontece no
imaginario instituido e instituinte dessas professoras sobre o ser professora na
educacdo superior, ainda como 0s saberes pessoais contribuem para que 0S
professores se tornem o profissional que é/deseja ser. Esta pesquisa volta-se mais a
autoformagédo e ndo a encontrar conclusdes estanques, destacando-se a

importancia desta autoformacéo que também foi vivenciada pelas professoras.

® Disponivel em: http: //www.capes.gov.br /ano base 2003.
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Martha de Almeida* em Apolo e Dionisio — os impulsos artisticos da natureza,
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, revé a compreensao da arte, através
de Nietzche, como uma producédo de dois impulsos artisticos da natureza e de como
Apolo, deus da luz, da harmonia e da bela aparéncia convive com Dionisio numa
relacdo conflituosa. Assim, a tragédia faz a unido entre morte e vida, alegria e

tristeza, vida e arte.

As referéncias de estudos e pesquisas até aqui apresentadas atestam a
importancia do tema na pesquisa educacional, especialmente no que se refere a
guestdes pertinentes a sensibilidade e suas dimensofes, a criatividade na sala de
aula e a estimulacéo dos professores em formacao, através das histérias contadas.
"Formacao humana, formacéo técnica, formacao ética: a que formacao ou a quantas
formacdes se presta a educagédo? A tantas, a algumas, a apenas uma?” (AMORIM e
CASTANHO, 2008, p 106).

N&o tenho a pretensdo de realizar um estudo inédito, embora nédo tenha
encontrado outros com o mesmo enfoque, voltados para a formacéo de futuros
professores. Compartilho da idéias de Assmann (1998) de que ndo se aprende
apenas com o cérebro, mas ainda com o corag¢do. Assim me vejo como professora e

estou me constituindo pesquisadora, no contexto dessa trajetoria.

Analisar o Projeto Contacdo de Historias, através da experiéncia das
académicas concluintes do Curso de Pedagogia da URI, campus de Santo Angelo,
favoreceria a producdo de novos conhecimentos e significados, contribuindo para
alimentar o debate sobre saberes e fazeres nos cursos de formacéo de professores.
Por isso, analisar a compreensédo de professoras em formagao sobre a experiéncia
que tornou possivel a abrangéncia do Projeto Contacdo de Histérias na comunidade,
direcionado a dimenséo estética, podera estar favorecendo ndo apenas um novo
conhecimento, mas, também uma contribuicdo do componente curricular para a
formacao dessas e de outros professoras, para uma docéncia de sensibilidade com
carater transformador. O entender de Fernandes ajuda a elucidar essa idéia quando

diz que

* Disponivel em: http: //www.capes.gov.br /ano base 2003.
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a diretividade do professor no processo de ensinar e de aprender é
condicdo para nao cair em um laissez-faire, que acaba funcionando como
uma relacdo autoritaria: a vontade de todos tende a ser a vontade de um
ou de alguns que assumem um papel dominador/centralizador
(FERNANDES, 1999, p.153).

Freire, também ajuda a entender como o Projeto Contacdo de Historias,
direcionado para a dimenséo estética, pode contribuir na formacao de professores.
Para o autor, na medida em que a criatividade se desenvolve, amplia-se a
criticizagdo do conhecimento, articulando a consciéncia de razéo e sentimentos, sem
“nenhuma ruptura entre sensibilidade, emocdes e atividade cognoscitiva” (FREIRE,
1987, p. 118).

Pergunto-me, entdo: quais 0s espacos que sdo oferecidos nas escolas e nas
universidades para que se toque na imaginagdo, na emoc¢éo, na brincadeira com
palavras? Frente a este questionamento Freire indagaria, também, sobre os espagos
destinados ao desenvolvimento da boniteza. Buscando respostas a essas
indagacdes € pertinente situar o papel da literatura no contexto do projeto Contacao
de Histérias. A Literatura favorece um trabalho criativo com a linguagem e a pratica
da livre expressdo. Nessa visdo, a Literatura se situa na esfera da estética, da
sensibilidade, ndo como apologia ao belo, mas associada a percepg¢ao por meio dos

sentidos. Trata-se de arte e, como toda arte, se interessa pela condicdo humana.

Além de Freire, trago para reforcar o didlogo sobre meu objeto de
investigacdo, os aportes tedricos de Pimenta, Rios, Zeichner, Novoa ,Cunha, Tardif,
Freire, Bettelheim, Ostrower e tantos outros que contribuiram para qualificar esse

estudo.

2.2 A HISTORIA DO PRAZER ESTETICO: POIESIS, ASTHESIS E KATHARSIS —
UMA RETROSPECTIVA

O prazer estético ndo se define tanto como
aquele que o sujeito experimenta pelo
objeto, mas como aquele prazer que deriva
da constatacdo de pertencer a um grupo-em
Kant, a propria humanidade como ideal -,
unido pela capacidade de apreciar o belo.

Vattimo
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Retomando a dimensdo estética na sua concepcdo filoséfica, na tradigdo
grega e, mais recentemente em Kant e Hegel, percebo a importancia da
compreensao desse percurso histérico. Em termos educacionais, essa concepg¢ao
de juizo estético se tornou importante na medida em que se constitui na apreciacao
ou a valorizagédo que fazemos sobre algo,ou seja, o julgamento que emitimos sobre

determinada situacéo ou fendbmeno.

A discussao sobre “mimesis” emerge como uma ocorréncia crescente no
mundo da cultura. A mimesis como espelho que tudo reproduz, ou seja, um conceito
estético que traz a abertura inscrita em sua constituicdo, s6 poderia aumentar sua

importancia no decorrer do tempo.

“A Mimese € [...] um conceito apto a colher, no terreno estético, os beneficios
da tendéncia a superacdo da metafisica que caracteriza o espirito da cultura
moderna. [...]. A Mimese é um espelho; ndo reflete nada a priori; por isso é capaz de
reproduzir tudo” (MERQUIOR, 1997, p.27).

A mimesis € um termo que se entrelaca historicamente com a educacao.
Aliada a techne, como sonho da razdo a mimesis contém elementos formativos
indispensaveis a uma reflexdo critica sobre o espirito que influencia a constituicao

da educacédo na modernidade.

Ndo existe uma significacdo univoca que expligue o surgimento da
mimesis. Ela esta ligada inicialmente ao culto e as manifestacdes artisticas,
mais precisamente aos rituais das festas agrarias da antiga Grécia que
determinaram a criagcdo da lirica e do teatro, em que eram representadas
as tragédias (...) (TREVISAN, 2000, p.36).

Somos por natureza seres estéticos, sensiveis. Dessa forma, a educacao
estética ndo se limita a regular o comportamento pela limitacdo de padroes
estabelecidos e dominantes de gosto, e, sim, se constitui em algo essencial da

sensibilidade dos seres humanos.

Estética (do grego aisthesis) significa sensacdo, percepcao sensivel. Os
gregos usavam o termo aisthesis para indicar a percepc¢do sensivel da realidade.
Techne significava em sua origem, arte. As trés categorias fundamentais da fruicdo
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estética, conceitos que sempre encontramos na retrospectiva sobre a historia do

prazer estético: Poiesis, Aisthesis e Katharsis.

Poiesis é compreendida no sentido aristotélico da “faculdade poética”, como o
prazer ante a obra que nés mesmos realizamos. Corresponde a caracterizagdo
estética de Hegel sobre a arte, que, pela criacdo artistica, pode satisfazer a sua
necessidade de “sentir-se em casa, no mundo”, ao “retirar do mundo exterior a sua

dura estranheza” e converté-la em sua propria obra (LIMA, 1980, p.80).

Aisthsisi, refere-se ao conhecimento através da experiéncia e da percepcao
sensiveis que compreende a recepcao prazerosa do objeto estético, como uma
visdo renovada; como “contemplacdo desinteressada da plenitude do objeto”
(MORITZ GEIGER).

A katharsis liberta 0 espectador dos interesses praticos e das implicagcbes de
seu cotidiano com a finalidade de leva-lo, através do prazer de si no prazer do outro,

para a liberdade estética de sua capacidade de julgar.

Essas trés categorias basicas da experiéncia estética, ndo devem ser vistas
numa hierarquia de camadas, “mas sim como uma relacdo de funcbes autbnomas:
nao se subordinam umas as outras, mas podem estabelecer relacbes de sequéncia”
(LIMA, 1980, p.81).

O estado de oscilacdo entre o puro prazer sensorial e a mera reflexdo é
descrito de maneira incisiva em um aforisma de Goethe que se aproxima da teoria
moderna de arte: “Ha trés classes de leitores: o primeiro, 0 que goza sem
julgamento, o terceiro, 0 que julga sem gozar, o intermédio, que julga gozando e

goza julgando, € o que propriamente recria a obra de arte” (LIMA, 1980, p.82).

Para Aristoteles, o prazer estético encontra sua origem no prazer da imitacao:
um prazer sensivel (prazer no reconhecimento do objeto imitado) e um prazer
intelectual (prazer da técnica de imitagdo). A experiéncia estética ndo se esgota nem

apenas na cognicao (aisthesis) nem num reconhecimento perceptivo (anamnesis). O
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espectador pode ser afetado pela acdo, dando vasdo as prOprias paixdes
despertadas e, experimentando a katharsis. A mimesis para Aristoteles tem um
sentido positivo. Ha prazer na criagcdo e na apreciacdo, a arte ndo imita o mundo
sensivel mas sim o mundo do espirito humano. O homem aprende imitando. No
conhecimento e na arte o homem encontra maneiras de simbolizar, buscando
diferentes formas de apropriar-se do mundo. Aristételes apresenta uma ponte entre
0 conhecer e o fazer: a imitagdo. Essa visdo de Aristoteles difere da idéia platbnica
de que a copia é inutil e nociva por tratar-se da "sombra da sombra”, ou a imitacéo
da imitacdo de algo que sO existe em toda a sua essencia e potencialidade no
mundo das idéias em oposicdo ao mundo das sombras que sé nos revela ilusdes.
Para AristOteles a catarse € um processo de purificacdo. Aristoteles resgata a
importancia da arte e do prazer estético para o desenvolvimento humano, tanto pela
mimesis quanto pela tragédia, apresentando uma abordagem psicologica inédita em
relacdo ao poder de purificacdo da catarse. Katharsis corresponde a funcéao social
das artes, inaugurando e mediando as regras de acdo. Busca libertar o observador
dos interesses praticos e de sua implicacfes, a fim de leva-lo ao encontro com a
liberdade estética de sua capacidade de julgar através do prazer de si no prazer do

outro.

O que € a experiéncia estética original? Qual a diferenca entre prazer estético
e prazer sensivel? Como a funcao estética do prazer se relaciona com as funcdes
do mundo do cotidiano? Hoje o prazer se opde ao trabalho e se afasta do
conhecimento e da acédo. Ao se libertar da obrigacdo préatica do trabalho e das
necessidades naturais do cotidiano, inaugura-se uma funcdo social ao prazer
estético que sempre esteve presente na experiéncia estética. No entanto,
tradicionalmente, a experiéncia estética ndo era oposta ao conhecimento e a agao e,
sim, fortemente ligada a sua fungéo cognitiva. A funcdo cognitiva do prazer estético

s6 foi abandonada no século XIX com o processo de autonomia da arte.

Nesse sentido, a epistemologia da estética, na contemporaneidade, ndo se
configura, somente pelo fazer artistico, mas também considera que é preciso refletir,
exercitar o julgamento, comparar, analisar, interpretar e entender o lugar da
sensibilidade e da estética no tempo e na cultura. Constituir-se professor, nessa

perspectiva, na atualidade, implica, portanto, vivenciar experiéncias pedagdgicas
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gue privilegiem o espirito critico, assim como atitude ética, estética, politica e social
em relacdo a aprender e ensinar. Implica na inser¢cdo em um processo estético-
educativo que oportunize a construcdo de conhecimento a partir de experiéncias

sensiveis.

Estimulada por essa perspectiva, assumi, no Curso de Pedagogia da
Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes — URI, uma
proposta de trabalho que se inseriu no curriculo dos estudantes. Para sua melhor
compreensao, dado que essa experiéncia € chave neste estudo, passo a relata-la no
contexto de Instituicdo e do Curso onde atuo.



3 A UNIVERSIDADE REGIONAL INTEGRADA DO ALTO URUGUAI E DAS
MISSOES — URI E O CURSO DE GRADUACAO EM PEDAGOGIA C OMO
ESPACO DE FORMACAO E IMAGINACAO: O LUGAR DOS CONTOS E DA
LITERATURA

O Curso de Pedagogia na URI, campus de Santo Angelo, desde 1970 faz
parte do cenario educacional brasileiro. Ha quase quatro décadas tem se
comprometido em formar profissionais éticos e qualificados em seus cursos de
graduacdo e pos-graduacdo, sujeitos capazes de construir o conhecimento,
promover e intercambiar a cultura em todas as suas formas e modalidades, para

desenvolver a consciéncia coletiva.

Mesmo em tempos de expansdo desordenada da Educacdo Superior, dos
espacos de formacédo de duvidosa qualidade, da banalizacdo que tem sofrido a
formacdo do professor, o Curso de Pedagogia da URI procurou 0 compromisso
social que assumiu com a comunidade no momento da sua implantacdo, ou seja,
pelo direito de todos a uma vida digna, a democratizacdo do conhecimento,
pautando-se ndo apenas pelos desafios tecnoldgicos, mas pela questao ética,

buscando o equilibrio entre o técnico-cientifico e o humanistico.

Cabe a Universidade buscar novos espacos para garantir a participacao dos
seus alunos no contexto educativo lhes proporcionando condi¢cdes concretas que

evidenciem a agéo qualitativa de todos perante a realidade social.

Pesquisas do MEC apontam que somente 6,9% das camadas mais carentes
tém acesso ao ensino universitario. Criar solu¢des para incluir os grupos sociais, que
historicamente foram excluidos da sociedade, no ambiente educacional € um
desafio. Mais do que denunciar a falta de politicas publicas consistentes, € preciso
mobilizar a opinido publica para que todos percebam que a Universidade produz
conhecimento, ciéncia, tecnologia, arte, cultura, identidade, riqueza material e
valores que nao beneficiam s6 o diplomado, mas a sociedade em geral.
Consequentemente, o financiamento da educacéo superior desafia ndo somente o
governo, mas a sociedade brasileira, por isso essa responsabilidade ndo pode e néo

deve ser financiada por individuos, mas pelo conjunto da sociedade civil e
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politica."Para criar e organizar uma nova cultura torna-se imprescindivel que os
profissionais da educagcao descubram novos horizontes e reinventem novas formas
de apropriacao do saber" (ALVIM TOFFLER, s.d.,1995).

Partindo deste pressuposto, apostando na melhoria da educacao no pais e na
construcdo de novos cidadaos que saibam colocar em préatica os conhecimentos
adquiridos ao longo de sua trajetéria académica, a URI, campus de Santo Angelo,
através do curso de Pedagogia, efetiva uma nova postura pedagogica e critica
diante do conhecimento e dos meios tecnolégicos que permitem sua gestdo e

disseminagéo.

Sendo ao mesmo tempo o idealizador e o precursor das novas tecnologias, o
meio académico ainda ndo conseguiu digerir a exigéncia de novas formas de
tratamento da informacdo desde o advento da Internet e das revolugdes por ela

ocasionadas.

A formagdo que a Universidade procurou oferecer e oportunizar ao futuro
professor ndo é s6 o saber em sala de aula. Propfe conhecer as questdes da
educacdo, as diversas praticas analisadas na perspectiva histérica e socio-cultural.
E ainda, conhecer o desenvolvimento do aluno nos seus multiplos aspectos: afetivo,
cognitivo e social, bem como refletir criticamente sobre seu papel diante de seus
alunos e da sociedade. Munido desses saberes elementares, os frutos seréo
colhidos no ambiente de sala de aula ou fora dele.

O compromisso da universidade hoje impde, como quer Hargreaves (2001), a
revisdo de referenciais de aluno, de escola e de mundo em transi¢cdo, uma meta sem
a qual ndo se pode pensar a qualidade do projeto pedagdgico nem a competéncia
para ensinar, uma meta sem a qual ndo podemos acreditar no sonho de

democratizacao.
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3.1 PROJETO “CONTACAO DE HISTORIAS: UMA INTERLOCUCAO COM O
IMAGINARIO INFANTIL” — UMA INSPIRACAO E UMA CONTRIBUICAO QUE
CONTEMPLA A DIMENSAO ESTETICA

Quando nascemos, comecga nosso ciclo de aprendizagem, com ele a
necessidade de comunicacao e de encontrar significado para a propria vida, através
da diversdo e informacdo. Sob meu olhar, nada melhor do que a literatura infantil

para que isso ocorra.

Desde os primordios da humanidade, contar histérias € a melhor maneira
para transmissdo de conhecimentos e valores. Essa atividade é simples, mas nao
deixa de ser essencial, podendo tornar-se uma rotina ou representar um momento

ritualistico de grande importancia na educacao das criancgas.

O mundo dos livros infantis € magico, ouvindo historias a crianca imagina,
expressa, cria e experimenta um mundo magico, o0 mundo do faz-de-conta,
descobrindo varios caminhos, vivendo sonhos através dos textos e gravuras, assim

enriquecendo seu universo cultural.

A obra literaria manifesta, através da fantasia, um saber sobre o mundo e
oferece ao leitor um padréo para interpretad-lo. Podem ensinar a crianca a viver no
mundo, mostrando os caminhos da consciéncia, de um amadurecimento cognitivo e

de carater emocional.

A literatura infantil € de grande importancia no desenvolvimento mental da
crianga, pois € através dela que ela adquire novos conhecimentos, uma visdo mais
critica do mundo, da sua realidade, além de conhecer melhor a si mesma, e adquirir

o habito da leitura.

A literatura fortalece a possibilidade de que o leitor tenha uma visdo mais
critica da realidade, ampliando sua percepgédo de si mesmo e do mundo em que
vive, mas isto so € possivel quando o livro for significativo para a crian¢a, quando lhe
acrescenta algo de importante para a vida, quando desperta a curiosidade e

estimula a imaginagéao.
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3.2 OS CONTOS DE FADAS E O IMAGINARIO INFANTIL

Os contos de fadas ndo sdo simplesmente uma forma de literatura, mas €&
uma obra de arte, que visa a compreensdo da crianca. A compreensdo de cada
conto sera diferente para cada crianga, e a0 mesmo tempo pode ser diferente para a
mesma crianga, isso dependera do momento de sua vida, da fase em que estiver

passando, pois 0s contos se desenrolam exatamente como a mente infantil.

Assim afirma Bettelheim:

O conto de fadas procede de uma maneira consoante ao caminho pelo
gual uma crianga pensa e experimenta 0 mundo; por esta razdo os contos
de fadas sdo tdo convincentes para ela. Ela pode obter um consolo muito
maior de um conto de fadas do que de um esfor¢o para consola-la baseado
em raciocinio e pontos de vista adultos. Uma crianca confia no que o conto
diz por que a visdo de mundo ai apresentada esta de acordo com a sua
(1980, p.59).

As criancas necessitam de ajuda para compreender seus sentimentos mais
profundos e suas emogdes. Os contos de fadas ajudam a crianca a aprender a lidar
com seus pensamentos, encorajando-a em seu desenvolvimento e aliviando

pressdes do seu inconsciente.

Para que o conto seja benéfico para a crianca, as mesmas devem
permanecer desinformadas de suas mensagens inconscientes que agem sobre elas,

caso contrario ndo havera mais “magia” nas historias.

A infancia é necesséria para entendermos como € a vida em sociedade. De
acordo com Bruno Bettelheim, as experiéncias que a criangca vive na sua infancia

formaram sua personalidade, seu modo de encarar o mundo.

Através de uma histéria, a crianca € capaz de sentir emogdes, como a raiva, a
tristeza, o0 medo, a alegria, o pavor, a inseguranca, a tranquilidade, e tantas outras
mais. A criangca sente emocdes e sentimentos e € através destes sentimentos que

ela busca alternativas de solucionar seus conflitos internos.
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Os contos de fadas, ndo s6 auxiliam a crian¢a a lidar com o presente, como
também as prepara para o mundo adulto, para uma futura separacdo do mundo
familiar e dos problemas que irdo enfrentar no mundo, além de auxiliarem a crianca

para a descoberta de sua identidade e comunicacao.

A historia diverte a crianca e ainda favorece o desenvolvimento de sua
personalidade, enriquecendo a sua existéncia. De acordo com Bettelheim, “os
contos de fadas enriquecem a vida da crianca e dao-lhe uma dimensao encantada
exatamente porque ela ndo sabe absolutamente como as estérias puseram a

funcionar seu encantamento sobre ela” (BETTELHEIM, 1980, p.27).

Os contos de fadas descrevem a realidade através de sua riqueza simbdlica e
ndo através de uma realidade subjetiva. E nesse universo simbolico que as criangas
se identificam com os personagens, que tém uma caracteristica semelhante ou néo.
Pois na verdade isto pouco importa, 0 que vai determinar se ela quer ser a bruxa ou
a princesa sdo as necessidades da crianca neste determinado momento de sua

vida.

Na medida em que a crianga escuta a historinha, ela vai usando a imaginacao
preenchendo todos os conteudos e construindo sua propria imagem da princesa e
da bruxa. Este processo é fundamental, pois ouvindo historias ela ndo esta limitada
as imagens como acontece quando assiste a um filme, por exemplo. Por mais belas
que as ilustragcdes possam ser ndao tém uma contribuicdo muito rica para a criancga,

pois 0 que importa é desenvolver a imaginacao e a criatividade.

E no desenrolar de um historia que muitas vezes as criangas encontram as
respostas para os proprios questionamentos e tiram as duvidas sobre algo que
esteja Ihes perturbando. Todas as respostas que precisam estdo presentes nos
contos e entram em seus inconscientes sem que as criangcas percebam.. Assim

encontram respostas e ajudam a resolver seus conflitos internos.

A pessoa que foi privada do contato com este tipo de historia, enquanto
crianga, historias como os contos de fada, que envolvem o imaginario, a fantasia, o

maravilhoso, quando adulto, fica privado deste tipo de prazer.
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As histérias como os contos de fadas, sdo de certa forma uma maneira mais
significativa que a humanidade encontrou para expressar algumas experiéncias que

nao encontraram condi¢des de explicar de outra forma.

Entretanto, pode-se dizer que uma das maiores contribuicdes dos contos de
fadas é emocional, auxiliando a resolver os medos internos das criangas, seus
sentimentos mal resolvidos, mostrando saidas, melhorando o relacionamento
familiar e social, mas principalmente encorajando a crianca a lutar por seus valores,
a desenvolver sua capacidade de expressao. Por isso podemos dizer que quando se
ouve ou |é um conto, viajamos para um mundo magico, e em seguida voltamos a
realidade. Portanto, os contos ndo séao prejudiciais e podemos nos deixar dominar
pela fantasia pelo menos por uns instantes, e quando voltamos a realidade

certamente ficara em nés um pouco da magica.

Pensando na criatividade como principio funcional da aula, significa “que a
criatividade deve caracterizar as principais acdes, as inter-relacdes e a subjetividade
social dominante nesse espaco social” (MARTINEZ, 1997, p.116). A leitura que nos
inspira o artigo de Romanovski e Martins quando explicam que “a aula desloca a
énfase da distribuicho do conhecimento para a sistematizagdo coletiva do
conhecimento, em que o professor e alunos trabalham como “produtores
associados” (2004, p.184) reforca a intencdo de compreender o Projeto “Contacéo
de Histérias: uma interlocucdo com o Imaginario Infantil”, que realizei com as
académicas do 7° semestre do Curso de Pedagogia da URI Docéncia em Educacéo
Infantil, campus de Santo Angelo, vivenciando situacdes praticas que pudessem
reforcar a teoria estudada na disciplina de Fundamentos Teoricos e Metodoldgicos

de Literatura Infantil.

Conforme Piaget salienta, a crianca é um ser dinamico, que em todo
momento interage com a realidade, operando ativamente com objetos e pessoas. E
neste periodo que elas confrontam com as multiplas experiéncias e elaboracdes de

conceitos.

A partir dessa Otica, entende-se cabivel o desempenho de atividades que

venham de encontro a esses principios, possibilitando oportunidades de um
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desenvolvimento capaz de favorecer a formacdo de homens criativos, inventivos e
criticos. Dentre os meios que podem servir de aporte a estas situacdes, destacam-se
as histérias infantis que aparecem como ferramenta de apoio pedagdgico, além de
favorecer o desenvolvimento infantil em varios outros aspectos internos, como o

carater, raciocinio e imaginagéo.

O projeto “Contacdo de Historias: uma interlocucdo com o imaginario infantil”
objetivou ressaltar a importancia de se contar uma historia de maneira reflexiva,
dindmica e criativa em diferentes locais da cidade: Hospital Santo Angelo,
comunidades carentes, Brique da Praca, Clube de Maes, permitindo as académicas
perceberem o quanto esta atividade as ajuda a constituir-se como profissionais

atentas as necessidades dos educandos, contemplando a dimensao estética.

Considerando a educacdo como possibilidade de troca que promove
modificacdo e concordando que “a docéncia envolve o professor em sua totalidade;
sua préatica é resultado do saber, do fazer e principalmente do ser, significando um
compromisso consigo mesmo, com o aluno, com o conhecimento e com a sociedade
em transformacédo” (GRILLO, 2004, p.78) me engajei nesta proposta junto as
académicas do Curso de Pedagogia da URI. Busquei construir com as minhas
alunas do 7° semestre ( futuras professoras) a idéia de que denomino atitude de
partilha, no sentido de participar com/compartilhar. Sendo assim, planejei junto com
elas o Projeto Contacdo de Historias,delineando diferentes espacos da comunidade
local, pautando na prética dialégica o processo de conhecer, no qual ndo apenas

ensinava, mas também aprendia.

Para ilustrar o que refiro, destaco o interesse que 0s grupos das académicas
tiveram, em que, divididas em pequenos grupos de trabalho, escolheram uma
historia interessante, atrelada a Literatura Infanti como mote para discussdo e
selecédo do tema que se adequasse ao ambiente escolhido para a Contacdo. Depois
disso, cada grupo produziu seu roteiro que deveria dialogar com os demais,
transformando as aulas em um momento prazeroso e enriquecedor de partilha de

saberes.
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N&o posso deixar de trazer, também, a experiéncia de escolha dos locais para
a realizacdo do Projeto Contacdo de Historias, a preparacdo dos ambientes, bem

como a experiéncia vivenciada pelos grupos.

A partir dessa experiéncia foi possivel evidenciar em que medida os valores
estéticos implicitos nessas praticas emergiram no comportamento das alunas e em
suas interpretacdes acerca das historias contadas. Ao mesmo tempo, os resultados
encontrados sugerem que as académicas do Curso de Pedagogia da URI,
construiram valores estéticos, a partir das aulas tedricas e da praxis proposta e
vivenciada. Ao contrario da apropriacdo dos conhecimentos, que pressupfe uma
certa formalizacdo e sistematizacdo na construcdo de conceitos, os valores
constituem, segundo Gardner (1995), um dominio bem menos explicito da educacéao,
porque implicam questdes subjetivas que orientam nossa forma de agir e de pensar.
Assim, podemos considerar os valores em sua dimensdo moral, estética ou de

reconhecimento da verdade.

Neste sentido, minha insercdo no Projeto Contacdo de Historias: uma
interlocu¢cdo com o imaginario infantil, deu-se quando iniciou o ano letivo com as
académicas do Curso de Pedagogia da URI, sétimo semestre, através da disciplina
gue ministro ha muitos anos denominada Fundamentos Tedricos e Metodoldgicos de
Literatura Infantil. A proposta de realizacdo do Projeto efetivou-se no periodo do més
de maio de 2008, a partir de estudos feitos sobre as estruturas dos contos de fadas,
lendas, fabulas e leituras que aprofundavam o conhecimento sobre “Como contar

histérias” ao longo do primeiro semestre letivo.

Resultante de uma proposta lancada em sala de aula, o interesse das
académicas impulsionou o Projeto Contacdo de Histérias, delineando-o de forma a
permitir sua pratica como meio de criacdo e recriagcdo do conhecimento. Ficou
evidente que este trabalho académico tomou mais sentido, quando empenhado
numa formacdo mais ampla e plena de significacdes. Foi uma trajetoria natural que
permitiu as alunas tecerem a rede de saberes, apresentando um viés de abertura e
fruicdo, ao apelar para uma gama maior de caminhos e descaminhos, arrumacgoes e

desarrumacgles, acertos e desacertos, sujeitas sempre a um crescendo de
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experimentacdes. As académicas foram divididas em grupos e, entdo, selecionaram

histérias, dependendo do local e do publico alvo.

A preparacao do Projeto permitiu-lhes o despertar para diferentes modos de
acao, valendo-se da criatividade para fazer novas interpretacées do conhecimento,
abrindo perspectivas para uma visdo cultural dos assuntos em pauta. Mais do que
criativas, portanto, as professoras em formacdo se mostraram promissoras para a
reorientacdo do trabalho académico, na medida em que trouxeram mudancas
significativas para a organizacéo, para o ambiente de aprendizagem e em especial
para a revisdo dos conceitos adquiridos na disciplina. A gestdo do Projeto tem
mostrado a capacidade do trabalho evoluir naturalmente, a partir de informacdes,
discussfes e de suas relacbes para a compreensdao de um contexto. A concepcao
agui experimentada permitiu, queremos crer, uma outra motivagdo para o trabalho
académico e, ao mesmo tempo, a possibilidade de investir na busca de um real
sentido para a educacdo, pautada no compromisso com a formacdo para a

cidadania.

Esta alternativa de buscar a construgdo do Projeto permitiu-me um
adentramento na préxis, o fortalecimento, a compreensdo e um olhar diferenciado

sobre o dominio e a importancia de contar histérias.

Entusiasmada com o0s processos constituidos com minhas alunas, foi
oportunizada a sistematizacdo das experiéncias em diferentes locais da
comunidade, escolhidos pelos grupos, ou sejam: escolas, hospitais, clube de maes,
asilos de idosos, Brique da Praca. Ainda, foi realizado um Seminario em sala de
aula, apdés o desenvolvimento do projeto, onde foram abordadas questdes
pertinentes ao seu desenvolvimento, sua aceitacdo e o processo de transformacao
do publico alvo mediante sua aplicabilidade. As académicas, ainda, apresentaram o

projeto em seminarios e congressos como trabalho cientifico.

A repercussdo do projeto na comunidade foi muito positiva, ganhando a
atencdo da midia, através de reportagens de jornais locais, regionais e estaduais.
Também a emissora de TV RBS sucursal de Santa Rosa ilustrou o Jornal do

Almoco, dando énfase a abrangéncia do Projeto, ressaltando os beneficios e os
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resultados encontrados pela inovacdo dessa praxis. Assim, outros olhares deram
significado as relagfes entre alunos, professores, escola e comunidade, contatando-

se uma insercao criativa e inovadora na construcdo de uma dimensao estética.



4.ECOS DO PERCURSO METODOLOGICO

Hoje sabemos que a davida,
a incerteza,
a inseguranca,
a consciéncia de nosso ainda nédo saber
€ que nos convida
a investigar e, investigando,
podemos aprender algo que antes ndo
sabiamos.
REGINA LEITE GARCIA

O primeiro teste da educacéo libertadora, afirmam Freire e Shor (1987),refere-
se a “ que tanto os professores como 0s alunos sejam agentes criticos do ato de
conhecer.” ( p.46). Afirmam, também, que “a educacdo libertadora deve ser
compreendida como um momento, ou um processo, ou uma pratica onde
estimulamos as pessoas a se mobilizar ou a se organizar para adquirir poder” (1987,
p.47).

E nesta perspectiva que procurei encaminhar esta pesquisa, possibilitando a
compreensao das académicas do 7° semestre do Curso de Pedagogia da URI sobre
a contribuicio do Projeto Contacdo de Histérias para a sua formacéao,
transformando-o em conhecimento, pois a dinamica propriamente dita ndo esta,
apenas, em repassar 0 ja existente, mas continuamente em viver a reinvencao.
Aproveitei o espagco do Curso de Pedagogia como instancia social, articulando o
conhecimento sobre 0 assunto com a minha curiosidade epistemolbgica e
criatividade. Compreendi que era preciso dialogar com as teorias que contribuiram
com o tema, buscando compreender o problema que ja estava inserido na minha

docéncia, dentro de um contexto tedrico-metodoldgico.

Na visdo de Minayo “uma pesquisa social € uma atividade pratico-tedrica que
vincula o pensamento e a acao. (...) aquilo que intelectualmente € um problema foi,

em primeiro lugar, um problema da vida pratica” (2000, p. 21-22).

Entendo que a pesquisa a que me propus teve carater qualitativo na busca de
compreender o significado das experiéncias dos sujeitos no contexto de uma

realidade académica, tornando a dimenséo estética no ensino e na aprendizagem
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das académicas do Curso de Pedagogia Educacdo Infantil e Séries Iniciais como
tema. Neste caso, um problema constituido a partir da minha prética cotidiana.

A postura investigativa encaminhou-me para trabalhar com valores e
percepcdes, a luz do referencial tedrico escolhido e de procedimentos metodoldgicos
que explicito a seguir. E de fundamental importancia o olhar qualitativo no contexto
deste estudo. Para a formacdo das interlocutoras dessa pesquisa, interferiram

diferentes crencas, valores, atitudes e habitos que constituiram os focos do trabalho.

Consciente de que trabalhei com o significado das experiéncias de
académicas do Curso de Pedagogia da URI/Santo Angelo, através do Projeto
Contacao de Historias: uma interlocu¢cdo com o imaginario infantil, procurei analisar
a contribuicdo dada a dimensdo estética, levando em conta a perspectiva

interpretativa.

A esse respeito, Gongcalves contribui, afirmando que

nada é percebido em sua objetividade, mas, sim, através do sentido, e a
consciéncia ndo aprende os objetos do mundo exterior tais como sdo, mas
enquanto sdo portadores de significacdes, inseridos em determinados
horizontes de compreensao, que se radicam no mundo da vida, subjacente
a toda atividade de conhecimento (1998, p.183).

Com essa inspiracao, tomamos as narrativas e depoimentos das alunas numa
perspectiva pontual, entendendo-as como resultantes de suas representacdes sobre

o trabalho desenvolvido.

4.1 A PROBLEMATICA E AS QUESTOES QUE A CERCARAM

Consciente da minha responsabilidade, como professora atuante e formadora,
dentro do processo de construcédo de identidade de futuros professores, desafiei-me
a um outro olhar sobre questdes de ordem pedagdgica e epistemoldgica presentes

na formagé&o de professores.

Considerando que, normalmente, as disciplinas que integram o curriculo do

Curso de Pedagogia sao, prioritariamente de cunho cognitivo e instrumental,
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direcionei meu olhar & dimensao estética, e defini como objetivo central analisar , a
partir do Projeto Contacdo de Histérias, a compreensdo das alunas que estdo
concluindo o Curso, sobre tal dimensdo. Tornei o projeto, sob uma dimensé&o
estética, para perceber se 0 seu desenvolvimento contribuiu para a formacdo das

futuras professoras.

Pretendi, assim, conhecer o que ainda ndo sabia, contribuindo para alimentar
o debate sobre saberes e fazeres que emergem da praxis proposta e vivenciada

através do Projeto .

Na perspectiva de compreender os significados e a repercussdao do Projeto
Contacdo de Historias na formacdo das pedagogas, entrelacando as minhas
experiéncias com as vivéncias das interlocutoras escolhidas para participarem
desse percurso, a indagacdo fundante para o processo de investigacao ficou,

assim, enunciada:

Como o projeto  CONTACAO DE HISTORIAS — uma interlocugdo com o

imaginario infantil — direcionado para uma dimenséo estética — contrib  uiu para
formacao das académicas do Curso de Pedagogia da UR I, campus de Santo
Angelo?

Junto a esta indagacdo, outras questdes se interpuseram, indicativas do

ndcleo de minha investigacdo ,num processo de aproximag&o com o objeto.

* Qual a importancia do Projeto Contacéo de Histérias para as académicas do
Curso de Pedagogia da URI?

* Quais as experiéncias oriundas da infancia das académicas, através das

historias contadas?

» Suas memorias ajudariam no argumento a favor de tal pratica?
» Quais foram as crengas e conceitos trazidos da Educacdo Basica pelas
académicas em relacdo as concepcodes de estética, através das historias contadas?
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* Quais as expectativas das académicas em relacdo ao Projeto desenvolvido?

« Como as académicas perceberam a presenca da dimensdo estética na

construcdo do conhecimento, a partir do Projeto Contacao de Historias?

« Como as académicas sentiram a repercussao do Projeto Contacdo de

Historias na comunidade?

» Como a experiéncia do Projeto foi incorporada nas ac¢fes cotidianas dessas

académicas?

* Que motivos estimulam a pratica de contacao de histérias pelas professoras

de Educacéo Infantil?

* A contacdo de histérias estaria impactando os cursos de formacdo de

professores?

Destaco que, ao tomar o espagco dos cursos da formacao inicial de
professores como instancia social, procurei encaminhar a investigacao atenta para
que o imbricamento do tedrico com o empirico possibilitasse que a compreensao
dos académicos do Curso de Pedagogia da Uri sobre a contribuicdo do Projeto
Contacdo de Historias sob uma dimensdo estética fosse transformada em

conhecimento.

4.2 APRENDENDO COM A PESQUISA: POR ONDE CAMINHAM AS HISTORIAS?

A entrada no campo empirico deu-se durante o0 més de outubro de 2008, apos
contato individual com as professoras em formacao, escolhidas como interlocutoras
da pesquisa. A constituicdo deste grupo contemplou seis académicas concluintes
do curso anteriormente mencionado. Tendo em vista 0 tempo que tinha disponivel e
mudancas de orientacdo no Curso de mestrado, reduzi o numero de interlocutoras
de oito, anunciada no Projeto de Pesquisa, para seis. Entretanto, creio que essa

condicdo ndo chegou a prejudicar a consisténcia do estudo.
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A razdo que me levou a escolher essas académicas como interlocutoras,
deveu-se ao fato de que elas ja teriam vivido a experiéncia do Projeto, durante o
Curso. Demonstraram uma visdo mais abrangente por estarem no 8°semestre e foi
possivel falar com mais propriedade sobre o que conheceram e vivenciaram no
Projeto Contacdo de Histérias, durante o 7° semestre do Curso, voltadas para uma
dimenséo estética. O convite foi feito aguelas que manifestaram interesse pessoal

em participar da pesquisa.

Para preservar a identidade dessas interlocutoras, escolhi seis homes que
remetem as histérias infantis por elas trabalhadas no Projeto, para substituir seus
nomes verdadeiros. Assim, as académicas do 8° semestre do Curso de Pedagogia
da Uri serdo chamadas: Rapunzel, Sininho, Cinderela , Branca de Neve,

Chapeuzinho Vermelho, Feiurinha.

4.3 COLETA E ANALISE DE DADOS: UM CAMINHO A PERCORRER NA
PERSPECTIVA METODOLOGICA

Para compreender os sentidos do processo vivido pelas académicas, utilizei

entrevistas semi-estruturadas como instrumentos de coleta de dados.

As entrevistas foram realizadas, portanto, com seis interlocutoras. Durante o
processo dessa pesquisa, elas tiveram a oportunidade de recuperar suas
experiéncias vividas através do projeto Contacdo de Historias, numa dimensao

estética, ocorridas durante o primeiro semestre de 2008.

As entrevistas do tipo semi-estruturadas se mostraram uma forma de
investigacdo muito significativa e foram importantes instrumentos de coleta de
dados. Brandao, sobre esse assunto aborda que “toda a entrevista € uma conversa
e gue toda a conversa € um desafio ao dialogo aberto com o outro e, ndo apenas,
um controle sistematico da fala de um outro, segundo os usos de meu interesse

cientifico “sobre” o outro e “através” do outro” (2003,p.92).
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Essa escolha me permitiu, como entrevistadora, fortalecer as interagdes com
as entrevistadas, retomando o0 contexto quando necessario, enfatizando a
flexibilidade que esse instrumento pode trazer no direcionamento das questdes.

Nesse sentido, apoio-me nas palavras de Ludke e André quando alertam que o

entrevistador precisa estar atento ndo apenas (e ndo rigidamente,
sobretudo) ao roteiro preestabelecido e as respostas verbais que vai
obtendo ao longo da interagdo. Ha toda uma gama de gestos, expressoes,
entonacdes, sinais ndo-verbais, hesitacbes, alteracbes de ritmo, enfim,
toda uma comunicacao nao verbal cuja captacdo € muito importante para a
compreenséo e a validacdo do que efetivamente foi dito (1986, p. 36).

As entrevistas foram escritas, a partir de afirmacdes complementadas
individualmente pelas académicas, que procuraram expressar sua compreensao
sobre o significado da realizacdo do Projeto Contacéo de Historias, direcionado para

uma dimensao estética, como 0 mesmo contribuiu para sua formacao.

As entrevistas semi-estruturadas, foram realizadas em encontros individuais,
orientadas por um roteiro pré-estabelecido, sendo utilizadas questbes abertas e
transcritas para posterior analise. Para analise dos dados, utilizei os principios de

analise de conteudo.

Nesse processo de escrita houve, também, pontos relevantes a focalizar para
melhor reflexdo sobre o tema. Primeiro, fizemos uma referéncia as concepcdes e
perspectivas sobre formacdo de professores, incluindo saberes e possibilidades de
formacgéo do professor reflexivo e,ainda, acerca do ensino direcionado a dimenséo
estética. Refletimos sobre esse ensino numa perspectiva transformadora e,
finalizando, abordamos a contribuicdo da dimensao estética através da realizacdo do
Projeto Contacédo de Histdrias e suas perspectivas, numa dimensao estética para a

formacéo de professores de educagéo Infantil.

Ao ouvir as interlocutoras e ler o que foi escrito, coloquei-me em um
movimento constante de analise e interpretacdo do conteudo das entrevistas.
Procurei, dessa forma, ndo apenas descrever dados, mas olhar atentamente para

agueles que expressavam sentidos e significacao.
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Levando em conta que interajo com o campo de pesquisa escolhido e que ja
fui e continuo sendo professora das alunas interlocutoras, estive atenta para evitar o
gue Minayo coloca como ilusdo do pesquisador. Para que se possa fazer uma
analise eficiente, inicialmente, ndo se deve antecipar as conclusbes como
“transparentes”, uma vez que “quanto maior a familiaridade que o pesquisador tenha
em relacdo aquilo que ele estd pesquisando, maior podera ser sua ilusdo de que 0s

resultados sejam Obvios numa primeira visao” ( MINAYO, 2000, p.68).

Para ndo simplificar os dados obtidos, o processo de andlise que realizei
implicou na organizacao de todo o material, submetendo-o a uma divisao em partes,

relacionando-as e procurando identificar o que havia de mais relevante.

Ao refletir sobre entrevista, um outro conceito se faz presente: a memoria. A
memoria € a primeira e mais fundamental experiéncia de tempo. Representa a
capacidade humana de reter e guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda total
(CHAUI, 1998, p. 125), através do resgate no tempo presente de referéncias
situadas no tempo passado. Rememorar € um trabalho ativo e autoafirmativo, por
iIsso concordo com a concepcdo construtiva de Bosi (1983, p.17) sobre esse
conceito, quando afirma que “lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,

repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado.”

No conceito de memoria esta imbricado o de experiéncia, que também se
reveste de potencialidade formativa. Nas palavras de Larrosa (2001, p.6) experiéncia
é aquilo que “nos passa, ou nos toca, ou que nos acontece e ao passar nos forma e
nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua

propria transformacgao”.

Diante disso, valorizei a potencialidade da entrevista como instrumento de
coleta de dados desta pesquisa, concordando com Larrosa que O sujeito da
experiéncia ndo € o sujeito da informag&do cumulativa, do poder, do saber, mas, sim,

aquele que corre o risco de se deixar afetar pelo outro.

Ao utilizar a entrevista como procedimento de coleta de dados, me apoiei em
MINAYO (2000, p.57) quando afirma que
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€ através dela que o pesquisador busca obter informes contidos na fala
dos atores sociais[...] uma vez que se insere como meio de coleta dos fatos
relatados pelos atores enquanto sujeitos-objetos da pesquisa que
vivenciam uma determinada realidade que esta sendo focalizada.

Minha escolha foi pelas entrevistas de tipo semi-estruturadas, teve a
finalidade de aprofundar e complementar as reflexdes previamente escritas nas
narrativas das professoras em formacédo. Levei em conta que a realizacao desse tipo
de entrevista se deu “a partir de um esquema basico, porém nao aplicado
rigidamente” (LUDKE; ANDRE,1986, p.34) o que permite aos entrevistados exporem
seus posicionamentos de forma mais livre, além de me permitir, como
entrevistadora, fazer adaptacbes e retomar o contexto, quando necessario. Esse
instrumento, portanto, possibilitou uma maior flexibilidade no direcionamento das

guestdes do roteiro estabelecido.

Na sequéncia, tomando por base as escolhas teoricas que fiz, inicialmente,
para esse estudo — e outras que agreguei no processo — procurei trabalhar o
material produzido, buscando destacar os principais achados da pesquisa, através
dos principios da analise de conteudo.

Os resultados, a partir da interpretacdo da analise realizada, serdo
apresentados no capitulo que se segue, em cujo percurso procuro fazer uma
interseccdo entre corpo tedrico e o material empirico. Procurei unir os ecos, 0s
sentidos produzidos e vividos pelas interlocutoras que me ajudaram a compor as

melodias que resultaram nesta pesquisa.



5 JUNTANDO OS ECOS: MELODIAS PRODUZIDAS E VIVIDAS

Neste capitulo procuro trazer os resultados da analise realizada, buscando
juntar os ecos aqui compreendidos como sentidos produzidos e vividos pelas
professoras em formacao, que participaram desta investigacdo. Procurei integrar as
dimensdes tedricas e praticas, apresentando os temas mais significativos que

pudessem responder a questao basica que orientou a investigacao:

Como o projeto  CONTACAO DE HISTORIAS — uma interlocu¢do com o

imaginario infantil — direcionado para uma dimenséo estética — contrib  uiu para
formacdo das académicas do Curso de Pedagogia da UR |, campus de Santo
Angelo?

Analisar concepgles trazidas de outros contextos, implica considerar o
aspecto da socializacdo, o que me remete a Tardif (2006 p.71) que valoriza como

saberes as experiéncias familiares e escolares anteriores a formacao inicial:

[...] € um processo de formacao do individuo que se estende por toda a
historia de vida e comporta rupturas e continuidades. [...] A idéia de base é
que esses saberes (esquemas, regras, habitos, procedimentos, tipos,
categorias, etc) ndo sdo inatos, mas produzidos, isto é, através do
processo de imersédo dos individuos nos diversos mundos socializados, (...)
nos quais eles constroem, em interacdo com 0s outros, sua identidade
pessoal e social.

Imergindo na analise das concepcbes sobre a contribuicdo da dimensao
estética para a formacdo das académicas, ratifico as palavras do autor, no momento
em que percebo que a socializagdo na escola significa uma imerséo formadora que
leva os futuros professores a adquirirem concepcOes e representacdes sobre a

docéncia que esta por vir.

Vale lembrar que a década de 90 do século XX foi marcada pela pedagogia
das competéncias e que o0 ensino esteve direcionado a preparar os alunos para
competir na légica do mundo do trabalho, destacando-se, a exacerbacdo do
individualismo. Ao analisar as entrevistas semi-estruturadas dessas professoras em
formacéo, quando se referem a ensino-aprendizagem foi possivel perceber reflexos

do contexto mencionado. Muitos resgataram experiéncias de seu processo escolar,



49

atribuindo valor a aprendizagem numa dimensdao individual com uma conotacdo de

competéncia.

Assim, ao analisar as entrevistas dessas professoras em formacéo — quando
solicitadas a falarem sobre o Projeto Contacédo de Histdrias numa dimensao estética
— foi possivel perceber reflexos do contexto mencionado anteriormente. Entretanto,
a maioria delas resgatou experiéncias da sua infancia e de seu processo escolar,
atribuindo valores a aprendizagem através do ludismo e da magia das historias
contadas. Enquanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma
e favorece o desenvolvimento de sua personalidade, enriquecendo a existéncia da
crianca de diferentes maneiras, relataram as interlocutoras.

Ao atribuir valores a aprendizagem, através dos Contos de Fadas,
RAPUNZEL afirmou que “as historias propiciam o desenvolvimento dos alunos :

enguanto sujeitos autbnomos, construtores de conhec imentos.

A crianca transcende as barreiras do real e do imag inario no faz de
conta.” Salientou, também, que contar histéria “... € um processo de
desenvolvimento intelectual, social, cognitivo... p ropde desafios, instiga a
superacao e criacdo de hipéteses... proporciona pra  zer e diversao... representa

um desafio e provoca pensamento reflexivo.

Nessa fala, Rapunzel tenta mostrar como as historias de fadas representam,
sob forma imaginativa, aquilo que consiste o processo sadio de desenvolvimento
humano e, como os contos tornam tal desenvolvimento atraente para o engajamento
da crianca. Sobre essa temética, Bettelheim (1980, p.33) destaca que “... o conto de
fadas € terapéutico porque o paciente encontra sua propria solucdo através da
contemplacdo do que a histéria parece implicar acerca de seus conflitos internos
neste momento da vida”. Também podemos destacar as palavras de Bettelheim
(1980, p.13) “[...] porque a vida é frequentemente desconcertante para a crianga, ela
precisa ainda mais ter a possibilidade de se entender neste mundo complexo com o
qual deve lidar [...]” igualmente quando o autor diz “ ...a crianca necessita de idéias
sobre a forma de colocar em ordem na sua casa interior e, com base nisso ser

capaz de criar ordem na sua vida.”
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Trago, ainda, outro excerto do referido questionamento que ilustra esta
inferéncia. Ao relatar sobre a memdéria da contacdo de histérias na sua infancia,
Rapunzel explica “Néo tive lembrancas de Historias... ndo lembro.” Infelizmente,
muitas criancas nao trouxeram esta pratica da sua infancia, pois muitos pais
rejeitaram os contos de fadas, porque aplicaram a esta literatura padrdes totalmente
inapropriados, ou porque ndo tiveram acesso a elas. Também destaco outra
narrativa, em relacdo ao que a académica resgata da Escola Basica acerca do
ensino aprendizagem. Constata-se que a leitura na escola seria apenas uma
“atividade escolar”, mecanica e descontextualizada e ndo uma necessidade vital que
precisa ser, desde cedo, plena de significag&o.

Minha interlocutora Sininho, referiu que “as historias infantis séo lindas ”
porque ler para as criangas é poder sorrir, ficar triste, sentir raiva, medo, alegria,
enfim as mais diversas emocgbes. Conforme Abramovich (1997, p.17) o que as
narrativas provocam em quem as ouve “€ ouvir, sentir e enxergar com os olhos do
imaginario”. Sininho relata, também, que “hoje, ha formas diferentes de contar
histérias, que contribuem para o desenvolvimento da crianga” . Aproveito, ainda,
o pensamento de Abramovich quando afirma que “por lidar com conteldos da
sabedoria popular, com contetdos essenciais da condicdo humana, € que esses
contos de fadas sdo importantes, perpetuando-se até hoje”, valorizando a dimenséo

estética na utilizacao dos contos.

Hoje, as histérias sdo consideradas de grande valia para a formacgédo de
qualquer crianca. Escuta-las € o inicio da aprendizagem para ser um leitor e ser um
leitor € um caminho absolutamente infinito de descoberta e compreensdo do mundo.

Na analise do depoimento fica evidente que as escolas, muitas vezes,
limitam-se a constatar a falta de habito de leitura dos alunos, sem uma acao mais
propositiva. Para que a praxis docente seja competente ndo basta o dominio de
conhecimentos e utilizacdo de técnicas “é preciso que a técnica seja fertilizada pela
determinacdo autbnoma e consciente dos objetivos e finalidades, pelo compromisso
com as necessidades concretas do coletivo e pela presenca da sensibilidade, da

criatividade” ( Rios, 2006, p.96). Esse seria 0 movimento desejado para a escolha.
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A esse respeito, Ostrower (1986, p.12,13) também reflete ao ressaltar: *“
refiro-me a sensibilidade como algo que vai além do sensorial e que diz respeito a
uma ordenacdo das sensacdes, uma apreensdo consciente da realidade, ligada

estreitamente a intelectualidade.”

Retomando as concepgbes trazidas das experiéncias das minhas
interlocutoras a partir do Projeto Contacdo de Historias, outras respostas me
permitiram perceber as lembrancas trazidas da infancia. Cinderela relembra
“...minha mae, que era professora, nos reunia para cont ar historias ...Eram
momentos bons ...estes a gente ndo esquece... ao mesmo tempo em que

Chapeuzinho Vermelho descreve que “...minha mae contava historias a noite,

antes de dormir...eu adorava...eu sentia satisfacdo , tranquilidade e alegria... as
histérias despertam diferentes sentimentos e ajudam a resolver conflitos
internos...” e, ainda Branca de Neve relata que “..meu pai e irmaos me

contavam historias”.

Nas lembrangas resgatadas pelas interlocutoras, havia a expressao do
primeiro contato da crian¢ga com um texto que é feito oralmente, através da voz da
mae, do pai, dos avés ou do cuidador infantil, contando contos de fadas, trechos da
Biblia, historias inventadas. Oralizando as historias, misturando varias,
musicalizando , inventando possibilidades mil que as narrativas permitem e
estimulam, a crianga comecga a perceber o mundo de forma diferente, saboreando e

detectando tantas coisas que nos cercam.

Bettelheim (1980, p.36) contribui para essa reflexdo ao afirmar que “de modo
mais significativo, se nds, os pais, contamos historias para nossos filhos, podemos
dar-lhes o reasseguramento mais importante: nossa aprovacdo de que eles
brinquem com a idéia de levar a melhor s [...] quando os pais contam-lhe a histéria, a

crianca fica segura [...]".

Na andlise da minha interlocutora Feiurinha, também percebi concepcdes
semelhantes as citadas anteriormente, quando explicava “gostava muito de ouvir
historias, elas me permitiam sonhar e imaginar... Complementando este

pensamento encontro em Bettelheim (1980 p.20) a contribuicdo para essa reflexao
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ao afirmar que “o conto de fadas ndo poderia ter seu impacto psicolégico sobre a
crianga se nao fosse primeiro e antes de tudo uma obra de arte.” Ainda, considero
importante lembrar que “imaginar € também recriar realidades” (ABRAMOVICH,
1997, p.138).

Nos depoimentos das professoras em formacéo, analisados em relacdo ao
Projeto Contacdo de Historias, houve convergéncia entre muitas quanto a
importancia de sua realizacao para a escola e comunidade. Sininho afirma que “o
Projeto foi muito valioso, todos gostaram muito e atribuiram sua importancia para a
formacao das criancas”, Cinderela almejou que *“as escolas abram espacos para
projetos como este, déem mais importancia para o momento “Hora do Conto”... e,
também que “ a partir da disciplina de FTM de Literatura Infantil foi o inicio de um
trabalho gratificante que trouxe contribuicbes profundas para a docéncia...pude
concluir que contar historias infantis € sonhar, viver em um mundo magico...”

Branca de Neve relatou que

“O Projeto foi bom em todas as etapas: planejamento, execucdo e avaliagao
muito significativo, oportunizou vivenciar, na pratica, os momentos de contacdo de
histérias, onde o belo e o0 encanto da Literatura Infantil se voltaram para o interesse
das criancas, tanto na Escola, como na Comunidade... E,ainda,” salientou que a
dimenséo estética na construcdo do conhecimento, vai desde a escolha da historia

até a organizacao do espaco, a utilizacao de recursos adequados”. Disse que

“A contacdo de histérias, possibilitou uma pratica que envolveu a construcao
do conhecimento e foi um recurso para explorar a interdisciplinariedade no processo
ensino-aprendizagem”. Feiurinha reforgcou a idéia de que o Projeto “busca apoio das
experiéncias passadas... acaba modificando, abandonando o método tradicional” e
ainda, “... foi valido para que esse projeto continue... todas as criancas necessitam

desses momentos magicos na sala de aula e fora dela...”

A contribuicdo do Projeto Contacdo de Histérias para as professoras em
formacao, deu-se a partir da apropriacdo das académicas dos conceitos basicos e
da importancia de trabalhar histérias em sala de aula e fora dela, numa dimenséo

estética. E s6 estarmos
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atentos ao nosso processo pessoal, as nossas relagdes com 0s outros e
com o mundo, & nossa memoria e aos Nossos projetos para compreender
qgue a fantasia € uma das formas de ler, de perceber, de detalhar , de
raciocinar, de sentir, o quanto a realidade é um impulsionador para
desencadear nossas fantasias... (ABRAMOVICH, 1997 p.138).

Nesta concepcdo de valores, a questdo foi descobrir quem somos,
percebendo o quanto podemos. As mesmas histérias vem sendo contadas e
recontadas. Esses contos de fadas nos falam de traicdo, de temores, de juramentos,
de sentimentos, de caréncias, de abandonos, de desafios terriveis que devem ser
enfrentados. Nos falam das dificuldades de ser crianga ou jovem , de como é preciso
provar nossa capacidade a cada instante e de como todas as turbuléncias internas
que fazem parte da condicdo humana também podem ser resolvidas ou

compreendidas através do encantamento.

A educacdo demanda criatividade para que ocorra evolugdo e
desenvolvimento. Por isso é considerada importante na sala de aula. A passividade
tem caracterizado 0s processos educativos, inclusive no ensino superior, fazendo
com que alguns professores procurem inovagao através da utilizacdo da criatividade
na sala de aula. “Queremos salientar que nao é exatamente a mesma coisa falar de
criatividade na sala de aula e falar de criatividade como principio funcional da aula.” (

Martinez , 1997, p. 117). Ainda, cabe ressaltar, segundo as palavras da autora

[...} considerar a criatividade como principio funcional da aula, no minimo
supfe: que a criatividade se constitua um valor dos atores desse espago
social — professores e alunos; que a criatividade se expresse nas ac¢ées do
professor no seu processo de ensinar, nos alunos no seu processo de
aprender; [...} que a criatividade ocupe um lugar central na subjetividade
social da aula como espaco social, constituindo um dos seus principios
dominantes (MARTINEZ, 1997, p. 118).

Assim, a andlise das respostas aos questionamentos feitos as professoras em
formacdo, destacadas neste capitulo, explicitaram as concep¢des que trouxeram em
relacdo ao Projeto Contacdo de Histérias numa dimensdo estética. Mostraram
diferentes opinides, sensacbes e valores atribuidos aos entrecruzamentos dos
depoimentos das futuras professoras em relacdo as vivéncias pessoais e em relacéo

ao ensino. Ao mesmo tempo em que atribuiram valor ao ensino na Escola Basica,
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consideraram que esse ensino era direcionado exclusivamente para a dimenséo

técnica, tanto na Escola Basica, como em nivel superior.

Outro depoimento reforcou minha percepcdo de que a expectativa das
interlocutoras mudou, pois encontraram “uma outra proposta, justamente uma
proposta reflexiva através do Projeto Contacdo de Historias|...] isso que foi o
diferencial”. Admitiram que foi uma oportunidade de utilizar a histdria na sala de aula
e em diversos ambientes da comunidade e ainda, de saber para que ‘e como usar o

Projeto, com discussdo, com critica mesmo.

Observel, assim, que as professoras em formacgao referiram implicitamente o
que Gimeno Sacristan e Perez Gomez (1998) enfatizam, ou seja, um ensino como
atividade critica e o professor como profissional reflexivo. O ensino como atividade
critica exige, também para Zeichner (1993), professores criticos que desenvolvam
seu trabalho, refletindo permanentemente sobre sua pratica e as condi¢des sociais
nas quais suas experiéncias estdo inseridas. A fala da interlocutora Feiurinha
evidencia que “a experiéncia foi valida para que esse projeto continue... todas as
criangas necessitam desses momentos magicos na sala de aula e fora dela...” pode
estar associada a dimensdo que envolve a troca, a criatividade, a alegria e a

liberdade, ou seja, a dimenséo do sensivel no ensino.

Recupero outros autores com quem venho dialogando nessa pesquisa para
lembrar que esses também compreendem o processo formativo para o exercicio da
docéncia como acédo transformadora que se renova tanto na teoria quanto na pratica
e que requer o desenvolvimento da consciéncia critica dos envolvidos em uma

educacao para libertar e sensibilizar.

Outros depoimentos analisados ratificaram a surpresa referida por Cinderela
como a afirmacdo de que se viram, através do Projeto”, diante de um ensino
“totalmente diferente e rico” do que foi vivenciado na graduacédo. Para tanto, é valido
destacar que ela também expressou que “a partir da disciplina de FTM de
Literatura Infantil percebo o inicio de um trabalho gratificante que trouxe

contribuicdes profundas para a docéncia”.
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A fala das interlocutoras remetem a Barthes (1987), cujo entendimento
envolve o texto como um exemplo de seducdo, em que ndo se deve temer as
emocbes que ele provoca em nods. E possivel aprender sem temor, de forma
prazerosa. E eu acrescento: € possivel aprender de forma prazerosa, porque na

relacdo com o saber se pode articular conhecimento e desejo.

Diante dos depoimentos pareceu evidente a atitude de emocéao e prazer das
alunas, diante do Projeto desenvolvido e vivenciado nas aulas de FTM de Literatura
Infantil do Curso de Pedagogia da URI. A maioria dos professores em formacgao
enfatizou que chegaram a Universidade prontos para mais um enfrentamento de
conteudos expostos pelo professor. A surpresa e a satisfacdo aconteceram com o
fato de n&o encontrar um ensino tradicional, baseado na transmissdo de
conhecimentos e informacdes apenas, mas por terem sido desafiados, desde o
inicio, a vivenciar o mundo através da simbologia proporcionada pelas histérias.
Certamente esse sentimento, também se deve ao fato de se sentirem sujeitos de

uma acao pedagogica com insercao na pratica.

E possivel que as académicas tenham vindo para a graduacdo mais
preocupadas com a informagdo do que com as experiéncias. Larrosa (2001, p.12)

explica sobre essa valorizacdo da informacéo e seu excesso na atual sociedade

A informac&o nao é experiéncia. E mais, a informacao ndo deixa lugar para
a experiéncia ela é quase o contrario da experiéncia,quase uma anti-
experiéncia. Por isso, a énfase contemporanea na informacdo, em estar
informados e toda a retdrica destinada a constituir-nos como sujeitos
informantes e informados; a informacdo ndo faz outra coisa que cancelar
nossas possibilidades de experiéncia. O sujeito da informacao sabe muitas
coisas, passa seu tempo, buscando informacéo, 0 que mais o preocupa €
nao ter bastante informacéo; cada vez sabe mais, cada vez estd melhor
informado, porém com essa obsessédo pela informacéo e pelo saber ( mas
saber ndo no sentido de “sabedoria”, mas no sentido de “estar informado” )
0 que consegue € que nada aconteca.

Para essas professoras em formacgéo as aulas foram além das informagdes e
se constituiram em experiéncias positivas, destacadas por elas como oportunidade
de pensar e aprender, pois “possibilitou uma pratica que envolveu a construcao do
conhecimento e foi um recurso para explorar a interdisciplinariedade no processo

ensino-aprendizagem...” (Branca de Neve).
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Esses depoimentos me levaram a revisitar as notas de Larossa (2001) sobre
a experiéncia e o saber de experiéncia. Para o autor, ser sujeito da experiéncia é
deixar-se permear pelo acontecimento em si, como expressaram as interlocutoras

Rapunzel, Sininho e Branca de Neve.

Ao serem solicitadas a responder ao questionamento acerca da experiéncia
com o Projeto que Ihe tocou, entendida nessa pesquisa como positiva, foi possivel
perceber, em suas falas, que essa atividade significou mudanca de concepc¢édo em
relacdo a disciplina de FTM de Literatura Infantil. As respostas, ainda mostraram que
a experiéncia com o Projeto Contagéo de Historias se tornou significativa, quando as

alunas se sentiram protagonistas de suas aprendizagens.

As expressbes “prazer e diversao”, “representa um desafio e provoca
pensamento reflexivo”, “liberdade no processo de criacdo do Projeto”, “colegas
entusiasmados”, “este foi o inicio de um trabalho gratificante que trouxe

contribuicdes profundas para a docéncia” “pude concluir que contar histérias infantis
€ sonhar, viver em um mundo magico...” também mostraram a importancia dada a
experiéncia enquanto atividade que valoriza o ensino direcionado para a dimensao

estética.

Nesse sentido, a analise dos depoimentos repete a compreensao que referi
em paragrafos anteriores: a liberdade, a criatividade, a alegria fizeram parte do
processo vivenciado pelas alunas, o que evidencia o carater estético no ensino e

sua potencialidade na formacéao de professores.

Percebo, assim, que as interlocutoras destacaram a experiéncia como uma
acdo educativa que ultrapassou as fronteiras da sala de aula e que nédo se
fundamentou no tecnicismo e no conhecimento curricular formal ( FREIRE, 1987).
Ao contrario disso, referiram-se a uma experiéncia em que o ato de conhecer, de
criar e recriar fez da educagcdo uma arte, e do professor um artista que criou e
recriou o conhecimento, compartilhando com os futuros professores uma estética de

conhecimento e formacéao.
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O que faz da educagdo um momento artistico &€ exatamente quando ela é,
também, um ato de conhecimento. Na medida em que conhecer é
desvendar um objeto, o desvendamento da ‘ vida' ao objeto, chama-o para
a'vida'. Isso é uma tarefa artistica, porque nosso conhecimento tem
gualidade de dar vida, criando e animando os objetos enquanto os
estudamos. (FREIRE, 1987, p. 145)

No campo de formacéo de professores, cujo processo de ensinar e aprender
tem se efetivado de forma predominantemente normativa, abrir-se para a educagéo
numa perspectiva estética, apresenta-se como um meio de encontrar elementos
libertadores e transformadores para resgate de uma humana docéncia. Na visdo de
Arroyo, o “magistério € uma das artes humanas mais permanentes no longo e tenso
processo de humanizacéo. Carrega cuidados, sensibilidades, ternuras, finos tratos.
Arte de ensinar e de aprender. Ha cor, musicalidade, ritmo, estética.” (ARROYO,
2003, p. 126). Por isso, pode-se dizer que o ato de ensinar implica, também, no

sensivel, na emocéao, no afeto.

Trago, ainda, o dizer de Forster (2000) em convergéncia com Arroyo. Para a
referida autora, resgatar a nossa humana docéncia tem sido um desafio constante.
Atitude sensivel, discernimento, emocédo, €tica passam a ser caracteristicas
fundamentais do docente e do trabalho docente. Reafirmo, portanto, que libertar,

transformar, ser sensivel, cuidar e amar sao imperativos para esse resgate.

Essa concepcéao, também é partilhada por Rios (2006), para quem a presenca
da sensibilidade no ensino deve se orientar numa perspectiva criadora. O dizer de
minhas interlocutoras nesta pesquisa fizeram coro com a autora, acerca das
experiéncias positivas no Projeto Contacdo de Historias, mostrando que a proposta
do Projeto oportunizou-lhes aproximar a construcéo e reconstru¢cao do conhecimento
com o sensivel. Assim, foi possivel vivenciar experiéncias diferentes daquele
“método tradicional” (Feiurinha), que se traduziu como um encontro afetivo entre a

teoria e a prética.

As experiéncias trazidas pelas interlocutoras permitiram, ndo apenas que se
constituissem como autoras de um trabalho, mas também que aprendessem consigo
e com os outros. Dessa aprendizagem decorreu o conhecimento que se encarna na

praxis. Elas, parecem terem se sentido envolvidas com a proposta, que se converteu
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em uma experiéncia refletida coletivamente. O ato de producdo de conhecimento,
traduzido em criacdo coletiva e prazerosa, ratificou a idéia de que “ndo basta ser
criativo é preciso exercer sua criatividade na construcdo do bem-estar coletivo”
(RIOS, 2006, p. 108).

Levando em conta que a experiéncia refletida coletivamente € inerente ao
ensino que proporciona oportunidades de rever acontecimentos e aprendizagens, a
pratica educativa foi percebida como potencializadora de reflexdo coletiva e de
construcéo de novos conhecimentos, em que as histérias contadas na realizacdo do

Projeto mostraram a ocorréncia de trocas, de interacéo e partilha de experiéncias.

Embora as futuras professoras trouxessem consigo uma Visdo e uma
experiéncia propria acerca do que é ser professora, quando chegam a formacao
inicial, ttm a oportunidade de estruturar e rever suas concepg¢des. Suas posturas,
paulatinamente se transformam e passam a ser uma visdo de professoras e nao
mais a de académicas. Pimenta (2005, p.20) afirma que o desafio, entéo, “posto aos
cursos de formacéo inicial é o de colaborar no processo de passagem dos alunos de

seu ver o professor como aluno ao seu ver-se como professor.”

Para complementar essa analise, sdo importantes as consideracdes de Tardif
(2006) sobre uma perspectiva de formacdo de professores, onde as futuras
professoras sejam consideradas como sujeitos de conhecimento, com o direito de
dizer algo sobre sua propria formacdo. A esse respeito, acrescenta ser importante

que se reconheca

0os alunos como sujeitos do conhecimento e ndo simplesmente como
espiritos virgens aos quais nos limitamos a fornecer conhecimentos
disciplinares e informagfes procedimentais, sem realizar um trabalho
profundo relativo as crencas e expectativas cognitivas, sociais e afetivas,
através das quais os futuros professores recebem e processam esses
conhecimentos e informacgées (TARDIF, 2006, p.242).

Nessa perspectiva, tendo em vista os depoimentos das alunas, o Projeto
Contacao de Histérias oportunizou as futuras professoras do Curso de Pedagogia o
desenvolvimento da capacidade de refletir sobre possibilidades na futura atuacéo

docente e levou-as a compreensdo de que a formacédo é auto-formacéo, ou seja,
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seus saberes iniciais serdo reelaborados mediante suas experiéncias praticas
(PIMENTA, 2005). Essa concepcédo remete a questdo da aquisicdo de saberes, cuja
mobilizacdo, na visdo da autora, é base para construcdo da identidade profissional
do professor, que vai construindo seus saberes a partir da reflexdo, orientados no

dialogo critico com a realidade e com a propria atuacao.

Mas que saberes as futuras professoras do Curso de Pedagogia da URI
devem construir? Aproveito, ainda, a concepcao de Tardif (2006) quando afirma que
os saberes docentes (profissionais, pedagdgicos, disciplinares, curriculares e
experienciais) compreendem um conjunto de conhecimentos, habilidades e
competéncias na acao de ensinar. Porém, sugere que a profissionalizacdo ndo deve
se reduzir ao aspecto cognitivo, porque “um professor tem histéria de vida, € um ator
social, tem emocgdes, um corpo, poderes, uma personalidade, uma cultura, ou
mesmo culturas, e seus pensamentos e agdes carregam as marcas dos contextos
nos quais se inserem” (TARDIF, 2006, p.265).

As interlocutoras da pesquisa valorizaram a articulagdo entre saberes e
pratica reflexiva como potencialidade de formacdo para uma docéncia que atenda as
exigéncias futuras das situacdes de ensino e ao desenvolvimento de uma pratica
pedagogica autbnoma e emancipatoéria (FREIRE, 2000; PIMENTA, 2005)

A formagdo passa sempre pela mobilizacdo de varios tipos de saberes:
saberes de uma pratica reflexiva, saberes de uma teoria especializada,
saberes de uma militincia pedagogica. O que coloca os elementos para
produzir a profissdo docente, dotando-a de saberes especificos que nao
séo unicos (PIMENTA, 2005, p. 30).

Retomo a questdo da articulagdo teoria e prética, referida anteriormente,
tendo em vista que na analise dos depoimentos percebi a énfase dada pelas
professoras em formacgdo as atividades propostas, porque foram direcionadas para

uma perspectiva em que a dimenséao estética se tornou relevante.

Revelaram que o Projeto Contagdo de Historias contribuiu para a sua
formacao, porque explorou a sensibilidade em relagédo ao Curso, bem como ao que
estava acontecendo na Instituicdo e na comunidade. Percebemos que foi possivel a

construcdo de um conhecimento mais transformador, mais criativo, mais solidario e
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menos normativo. A criticizagcdo do conhecimento se ampliou na medida em que a
criatividade se desenvolveu, articulando a consciéncia de razdo e sentimentos, sem
“nenhuma ruptura entre sensibilidade, emocdes e atividade cognoscitiva” (FREIRE,
1987, p.118).

Parece ser, portanto, sob o viés da estética, que se encontram possibilidades
de descortinar outros movimentos e praticas na educacéo, pois “a sensibilidade e a
criatividade ndo se restringem ao espaco da arte. Criar € algo interligado a viver, no
mundo humano. A estética é, na verdade, uma dimensdo da existéncia, do agir
humano” (RIOS, 2006, p.97) .

O Projeto Contacao de Historias, certamente ndo €, em si, a representacao da
complexa mudanca desejada em formacdo de professores. Entretanto, parece
representar um espago em que as alunas exercem uma autoria especial na sua
formacdo. Desperta, também, uma dimensdo estética, pelas sensacfes que
mobiliza, envolvendo uma relacéo das futuras professoras com as criancas, mediada

pela sensibilidade e ludicidade.

Parece que o Projeto, ao recuperar memodrias e sensacfes positivas nas
estudantes, potencializa a capacidade criativa nelas existentes. Podem significar

avancgos no processo de sua formacao.

5.1 MELODIAS QUE SE AFINAM

Ser professora e, a0 mesmo tempo, ter o ensino do componente curricular em
que atuo como objeto de pesquisa me levou a debrugar-me sobre meu proprio fazer,
a fim de vislumbrar novas possibilidades pedagdgicas e trilhar novos caminhos. Para

tanto, entreguei-me a este estudo, levando em conta que

uma investigagdo cientifica associada a alguma dimensédo de trabalho do
professor deve servir em primeiro lugar a sua razao propriamente
pedagodgica. Ela estd no propiciar condicdes de um aprendizado mais
complexo e ativo, mais participativo, mais critico e mais criativo a um
namero crescente e aberto de pessoas. Ela deve ser um instrumento a
mais na dificil passagem do conhecimento consolidado que se acumula em
direcao ao saber que se aprende enquanto se vive a experiéncia de cria-lo
em situacdes de didlogo (BRANDAO, 2003, p.26).
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Na experiéncia de criar conhecimento, pude vivenciar diferentes sentimentos
em que tempos, pessoas, lugares e saberes se mesclaram. Recorrendo mais uma
vez a memoéria, busco lembrancas para recuperar o vivido, as presencas, as
auséncias e as aprendizagens que experimentei no processo de pesquisa. Entendi
gue para vivenciar uma pesquisa nao se pode ver a realidade a partir de uma leitura
dicotbmica do certo ou errado, mas sim a partir de uma leitura da praxis, que

envolve questionamento e reflexao.

Da mesma forma, aprendi a lutar contra a implacabilidade do tempo, sombra
que por vezes obscurece a visdo de quem se constitui pesquisador. Assim,
emergiram indagacdes que permearam meus pensamentos e, em alguns momentos,
bloquearam o tecer do trabalho que precisava ecoar com sentido. Deparei-me diante
de espacos vazios, de melodias desafinadas, de dire¢cdes bifurcadas que me
levavam a diferentes escrituras. E, nessa ansia de pesquisadora iniciante lutei com

as palavras, mas nao contra elas.

Apanhadas as palavras que transformei em sonoridades, procurei pautar o
estudo no rigor e alegria de poder construir conhecimento e na expectativa de
ampliacéo do didlogo com todos aqueles que continuam acreditando na esperanca e
boniteza que alimentam e fortalecem a profissdo de professor. Saliento que néo é
minha intencdo que essa pesquisa indique solu¢des para a questdao do ensino nos
cursos de formacgéo. O que aprendi foi o fato de conhecer o que ainda n&o sabia e
de contribuir para o fomento do debate sobre saberes e fazeres que emergem desse

componente curricular no ambito académico.

Inspirada na minha pratica profissional, indiquei a indagacdo central da

investigacao:

Como o projeto  CONTACAO DE HISTORIAS — uma interlocugdo com o
imaginario infantil — direcionado para uma dimenséo estética — contrib  uiu para
formacdo das académicas do Curso de Pedagogia da UR |, campus de Santo

Angelo?
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Dessa forma, a andlise de experiéncias vivenciadas nas aulas da disciplina
Fundamentos Tedricos e Metodolbgicos de Literatura Infantil com as académicas do
7° semestre do Curso de Pedagogia da URI me possibilitou a compreensdo de como
as professoras em formacao, que protagonizaram essas experiéncias, percebiam a

contribuicdo do ensino numa dimenséo estética.

Devo registrar que, nesta pesquisa, além de contribuir com os estudos da
area da Educacao, foi alentador e prazeroso possibilitar as académicas referenciais
com perspectivas da construcdo de conhecimento rupturantes com a racionalidade
técnica. Foi possivel constatar mudancas e rompimentos com a concepgao
conservadora de ensinar e aprender, encontradas nas respostas aos
guestionamentos . As experiéncias contadas pelas interlocutoras revelaram a
valorizagdo da construgdo de conhecimento, a valorizagdo do ensino voltado ao
didlogo, a liberdade, a criatividade e a constante busca ao conhecimento
participativo e transformador. Um ensino que considera o aluno como sujeito de sua

propria aprendizagem, estimulando-o a ler e enxergar o mundo.

O Projeto Contacdo de Historias constituiu-se, na visdo das interlocutoras,
como uma proposta positiva e significativa, o que evidencia a importancia dada
sensibilidade, troca e mobilizacdo de conhecimentos numa articulacdo de saberes
que se estabeleceu com significacdo para as académicas, provocando a construcao
de novos saberes que incorporou emocao, sensibilidade, alegria , enfim, percepcéo
estética, associando teoria e pratica.

Esse estudo, também, oportunizou a reflexdo sobre a minha prépria pratica,
em cuja interacdo, pude usufruir das experiéncias das minhas interlocutoras e elas
das minhas, num processo de contribuigdo muatua para melhor compreensédo da
docéncia enquanto profissdo e de suas especificidades e complexidade. Aproveito

para me alinhar a Freire, quando diz:

E assim que venho tentando ser professor, assumindo minhas convicgoes,
disponivel ao saber, sensivel a boniteza da pratica educativa, instigado por
seus desafios que ndo lhe permitem burocratizar-se, assumindo minhas
limitagbes acompanhada sempre do esforco por supera-las, limitagdes que
ndo procuro esconder em nome mesmo do respeito que me tenho e aos
educandos (FREIRE, 2000, p. 79-80).
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Retomando a questdo central do estudo, procuro responder se e de que forma
o Projeto Contacéo de Histérias, direcionado a uma dimenséo estética contribuiu na
formacdo das futuras professoras. A intencdo ndo era chegar a conclusdes
definitivas, porque a melodia dessa temética continua. Procuro levar em
consideracdo que algumas consideragfes provisorias ja foram sendo apontadas na

reflexdo e analise em cada capitulo, tanto na parte tedrica quanto na metodologica.

As professoras em formacdo perceberam e reconheceram no Projeto
Contacdo de Histérias um constituinte de saberes fundamentais no processo de
aprender a ser professor. As experiéncias vivenciadas nas aulas de FTM de
Literatura Infantil apontam para possibilidades de enfrentamento do modelo pautado
na racionalidade técnica, que fragmenta saberes, que fundamenta a a¢do educativa
na mera reproducdo do conhecimento. Assim, uma das contribuicées do Projeto esta
em oportunizar as futuras professoras que se percebam como agentes na producéo
de conhecimento, para diminuir a dicotomia entre producéo e aplicacao de saberes.
Quero dizer com isso que FTM de Literatura Infantii como componente curricular
académico nédo se restringe ao arranjo de conteudos para a futura docéncia, mas se
traduz em espaco e tempo de construcdo de saberes com significados culturais e
sociais necessarios a trama de relacdes e interagcbes que estardo presentes no
cotidiano da escola. “Se assumimos o postulado de que os professores sdo atores
componentes, sujeitos ativos, devemos admitir que a pratica deles ndo é somente
um espaco de aplicacdo de saberes provenientes da teoria, mas também um espaco

de producéo de saberes oriundos dessa mesma pratica (TARDIF, 2006, p. 234).

Volto-me ao Projeto Contacdo de Historias, entendendo-o como uma
contribuicdo para formacao do professor na disciplina de FTM de Literatura Infantil,
favorecendo uma atitude reflexiva, em cuja pratica, articulada aos saberes tedricos,
favoreceu a possibilidade de enfrentar as situagdes singulares de sala de aula. Pode
auxiliar as alunas a re-elaborar novas teorias, no que se refere a analise dos
contextos histéricos-sociais que ocorrerdo nas suas praticas. Através dos
depoimentos das professoras em formacédo pude inferir que as experiéncias
proporcionadas pelo Projeto Contacdo de Historias foram relevantes por mostrarem

que a docéncia requer a valorizagdo do trabalho critico-reflexivo sobre praticas e
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experiéncias partilhadas, sem distanciar-se da teoria. Dessa forma, a atitude
reflexiva podera promover o encontro entre 0s aspectos cognitivos, culturais, sociais
e estéticos inerentes a acdo do professor, ratificando como potencialidade para uma

formacédo autbnoma e emancipatoria a articulacao entre saberes e pratica reflexiva.

Refiro-me, ainda, ao Projeto Contacdo de Historias, sem colocar ponto final,
na dimensdo estética, questdo central desse estudo. Como contribuicdo para a
formacdo, reafirmo o entendimento que veio permeando este trabalho de que o
ensino direcionado para a dimensédo estética deve afastar-se de um carater utilitario
para as professoras em formacédo. Outrossim, deve traduzir-se em construcédo de
significados a realizarem-se na mediacédo entre o fazer e o compreender, mediante
uma prética reflexiva que desenvolvam a imaginacdo, a criatividade e a
sensibilidade. Dessa forma, traduzir-se em prazer de aprender, sem que a formacéo
de professores e a relacado pedagdgica nela produzida seja reduzida a um processo

esvaziado de sentido.

Continuo a refletir e acreditar no carater estético do ensino, mesmo ciente de
que no mundo prético, as a¢des educativas voltadas para essa dimenséo ainda sao
escassas. Acredito na sensibilidade como potencializadora do ato de ensinar e
aprender, como possibilidade de as futuras professoras se tornarem sujeitos de
decisbGes e acles coletivas, pois € na dimensao do sensivel que se localizam os
afetos, os vinculos e as emocfes ativadores positivos das a¢gbes humanas que

devem permear as a¢des educativas.

Paralelamente, a essa nova experiéncia que me trouxe o Projeto Contacéo de
Historias, o processo que vivenciei como Mestranda foi enriquecedor e inesquecivel.
Partilhei saberes com professores dedicados e competentes que usaram o dialogo,
o carinho e o respeito. Quero fazer uma especial referéncia a professora Maria
Isabel Cunha que, através de sua orientacdo segura, provocadora e solidaria, do
olhar atento a possiveis equivocos, da simpatia e compreensdo a cada encontro,
permitiu-me atingir a conclusao desse percurso. Associado aos conhecimentos que
0 curso me ofereceu, esse vinculo contribuiu e me fortaleceu nesta travessia. Mais
do que estar realizando um sonho que sempre fez parte do meu projeto de vida, mas

que por motivos de mudancgas do destino aconteceu minha viuvez. Sem duvida, o
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Curso de Mestrado permitiu-me delinear um novo caminho e me proporcionou uma

satisfagdo incomparavel como ser humano mais convicto e preparado.

No processo dessa escrita ha, também, pontos relevantes a focalizar para
melhor reflexdo sobre o tema. Primeiro, fazendo uma referéncia as concepcdes e
perspectivas sobre formacdo de professores, incluindo saberes e possibilidades de
formacao do professor reflexivo e, ainda, acerca do ensino direcionado a dimenséao
estética, refletindo sobre esse ensino numa perspectiva transformadora e
finalizando, apresento a contribuicdo da dimenséo estética através da realizacdo do
Projeto Contacdo de Historias e suas perspectivas para a formacéo de professores

de educacéo Infantil.
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APENDICES



APENDICE 1
TERMO DE CONSENTIMENTO — TCLE

Estamos lhe convidando para participar da pesquisa - A Relevancia da
Dimenséo Estética no Ensino: uma Experiéncia de Pro  fessores em Formacéao
no Projeto Contacdo de Histérias coordenada pela professora - Maria da Graca
Chabalgoity do Nascimento e Silva da Universidade Regional Integrada do Alto
Uruguai e das Missdes - URI, mestranda do Programa de Pés-Graduacdo da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, que tem como questdo central - Como o
projeto “Contacdo de Histérias - uma interlocugéo c om o imaginario infantil” —
direcionado para uma dimenséo estética contribuiu p ara as aprendizagens dos
professores em formacdo do Curso de Pedagogia da UR |. As respostas dos
guestionarios da pesquisa serao utilizadas para selecionar os estudantes que irdo
participar da entrevista coletiva, de acordo com o curso que estédo fazendo e com a
fase do curriculo: inicio, meio e fim.

A sua participacao é totalmente voluntaria. Asseguramos, outrossim, que todas as
informacdes contidas nos questionarios e nas entrevistas serdo tratadas com o

maximo sigilo e a sua identidade ndo sera revelada de nenhuma forma.

CONSENTIMENTO PARA O QUESTIONARIO ()
CONSENTIMENTO PARA AENTREVISTA( )

Eu, , estou plenamente de

acordo em participar do preenchimento do questionario e/ou da entrevista, estando
ciente que os dados coletados serdo utilizados com finalidade de pesquisa,

respeitando todos os preceitos da ética.

Assinatura:
Data: 24 de outubro de 2008.
Instituicdo : UNISINOS

Pesquisadora responsavel: Maria da Graca Chabalgoity do Nascimento e Silva

Orientadora: Profa. Dra. Maria Isabel da Cunha



APENDICE 2

ENTREVISTA
Como o projeto CONTACAO DE HISTORIAS — uma interlocugdo com o
imaginario infantil — direcionado para uma dimenséo estética — contrib  uiu para
formacdo das académicas do Curso de Pedagogia da UR |, campus de Santo
Angelo?

Junto a esta indagacao, outras questfes se interpuseram, indicativas do nucleo

de minha investigagc&o ,num processo de aproximag&ao com o objeto.

* Qual a importancia do Projeto Contacdo de Histérias para as académicas
do Curso de Pedagogia da URI?

* Quais as experiéncias oriundas da infancia das académicas, atraves das
histérias contadas?

* Suas memorias ajudariam no argumento a favor de tal pratica?

* Quais foram as crencas e conceitos trazidos da Educacdo Béasica pelas
académicas em relacdo as concepcdes de estética, atraves das historias contadas?

* Quais as expectativas das académicas em relagdo ao Projeto
desenvolvido ?

« Como as académicas perceberam a presenca da dimensdo estética na
construgdo do conhecimento, a partir do Projeto Contacao de Histérias?

« Como as académicas sentiram a repercussdo do Projeto Contacdo de
Historias na comunidade?

e Como a experiéncia do Projeto foi incorporada nas acbes cotidianas
dessas académicas?

* Que motivos estimulam a pratica de contacdo de historias pelas
professoras de Educacéo Infantil?

* A contacdo de histdrias estaria impactando os cursos de formacao de

professores?

Pensando em ampliar o conhecimento, buscarei analisar o que ja existe de
producdo cientifica, procurando fazer uma breve revisdo de estudos e pesquisas

relacionadas com o tema escolhido.
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